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Resumen: La investigacion analiza el cortometraje Barbie también podria ser
protagonista de la tristeza (2001), de la directora argentina Albertina Carri, desde una
perspectiva queer y poshumanista. El objetivo es examinar como la obra subvierte las
representaciones tradicionales de género, sexualidad, corporalidad y afectividad en el cine
mediante el uso de mufiecos animados, estética pornografica y elementos
melodramaticos, cuestionando las normas cisheteropatriarcales y la centralidad del
cuerpo humano como modelo unico y natural. El estudio desarrolla un analisis cualitativo
e interpretativo basado en herramientas de analisis cinematografico y teoria critica
feminista y queer. El corpus se centra en las dimensiones narrativa, visual y afectiva del
cortometraje, tomando como referencia las contribuciones tedricas de Donna Haraway,
Judith Butler y Paul B. Preciado. Los resultados muestran que Carri utiliza la animacién
stop-motion y los cuerpos artificiales de las mufiecas como dispositivos politico-estéticos
para desestabilizar oposiciones binarias como humano/méaquina y hombre/mujer. Las
relaciones afectivas y sexuales entre Barbie, Teresa y Trabie construyen un espacio
1ésbico y poliamoroso que subvierte la narrativa heterosexual clasica. Se concluye que el
cortometraje critica el heteropatriarcado y la pornografia hegemodnica mediante una
estética queer y pospornografica que politiza el deseo, descentra al sujeto cisheterosexual
y otorga agencia a corporalidades y objetos no humanos.

Palabras clave: poshumanismo, teoria queer, pospornografia, disidencia sexual, cine
feminista, Albertina Carri

Abstract: The research analyzes the short film Barbie también podria ser protagonista
de la tristeza (2001), directed by Argentine filmmaker Albertina Carri, from a queer and
posthumanist perspective. The aim is to examine how the film subverts traditional
representations of gender, sexuality, corporeality, and affectivity in cinema through the
use of animated dolls, pornographic aesthetics, and melodramatic elements, thereby
questioning cisheteropatriarchal norms and the centrality of the human body as a unique
and natural model. The study develops a qualitative and interpretative analysis based on
film analysis tools and feminist and queer critical theory. The corpus focuses on the
narrative, visual, and affective dimensions of the short film, drawing on the theoretical
contributions of Donna Haraway, Judith Butler, and Paul B. Preciado. The results show
that Carri uses stop-motion animation and the artificial bodies of the dolls as political-
aesthetic devices to destabilize binary oppositions such as human/machine and
man/woman. The affective and sexual relationships among Barbie, Teresa, and Trabie
construct a lesbian and polyamorous space that subverts the classical heterosexual
narrative. The study concludes that the short film critiques heteropatriarchy and
hegemonic pornography through a queer and post-pornographic aesthetic that politicizes
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desire, decenters the cisheterosexual subject, and grants agency to non-human bodies
and objects.

Keywords: posthumanism, queer theory, post-pornography, sexual dissidence, feminist
cinema, Albertina Carri

1. Introduccion
1.1 Presentacion del cortometraje

El cortometraje Barbie también puede eStar triste fue realizado en 2001 por la
directora argentina Albertina Carri. Tiene una duracion de 22 minutos y esta realizado
con un enfoque experimental mediante la técnica del stop-motion.

Carri reflexiona sobre el uso del stop-motion como recurso narrativo y sobre la
elaboraciéon de un guion técnico que permitid la construccion del storyboard, en
colaboracion con el dibujante Ernesto Ballesteros (Pefa, 2023, parr. 29). Combina
melodrama, pornografia y humor para construir una critica a las normas sexuales y
afectivas de la cultura cisheteropatriarcal. Realizado con mufiecos y otros juguetes
intervenidos, el filme propone un universo artificial donde los cuerpos plasticos, lejos de
reproducir unicamente modelos hegemoénicos de feminidad y masculinidad, son
resignificados mediante vinculos sexoafectivos disidentes, situaciones de violencia y
relaciones poliamorosas.

El cortometraje se estructura en torno a dos lineas narrativas principales: por un lado,
la relacion afectiva y homosexual entre Barbie y Teresa; por otro, el vinculo adtltero y
violento entre Ken y Arbie, atravesado por dindmicas de dominacién y abuso. Como
sostiene Michele Soriano (2014), la obra desplaza las convenciones del melodrama hacia
“nuevos modelos sexuales, fuera de la heteronormatividad y de la pareja” (p. 195).
Asimismo, Anna Dodier (2021) senala que el subtitulo “melodrama pornografico”
funciona como un dispositivo critico que problematiza las relaciones entre deseo,
sexualidad y poder (p. 237).

La utilizacién de muiiecos como protagonistas produce un efecto de extranamiento que
desnaturaliza las representaciones del cuerpo y del género. En didlogo con el “cuerpo
ciborg” propuesto por Donna Haraway (1991), Carri subvierte la idea de que la emocion
y la subjetividad pertenecen exclusivamente al cuerpo humano organico. Los cuerpos
artificiales, las protesis y las uniones visibles de las mufiecas enfatizan la hibridez entre
humano y objeto, cuestionando las oposiciones binarias entre natural/artificial y
masculino/femenino.

En este sentido, el cortometraje se inscribe dentro de las producciones audiovisuales
queer y pospornograficas que cuestionan las formas normativas de representacion del
deseo y del placer, utilizando la experimentacion estética, el humor, la ironia y la
artificialidad como estrategias de intervencion politica y cultural.

Su directora Albertina Carri es, ademas, guionista y escritora vinculada al llamado
Nuevo Cine Argentino (NCA), surgido durante la década de 1990 y consolidado a
comienzos de los afios 2000. Este movimiento se caracterizé por la renovacion estética 'y
narrativa del cine argentino tras la crisis del modelo industrial tradicional. Cineastas como
Lucrecia Martel, Pablo Trapero, Lisandro Alonso y Carri, entre otros, desarrollaron
propuestas alejadas del clasicismo narrativo, privilegiando producciones independientes,
registros cotidianos y una mirada critica sobre la sociedad argentina contemporanea.
Dentro de este contexto, Carri ocupa un lugar singular por incorporar una perspectiva
feminista, queer y experimental que cuestiona las representaciones normativas de la
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sexualidad, la familia y el género. Su filmografia aborda temas como el deseo 1ésbico, las
corporalidades disidentes, la violencia sexual y las formas no normativas de parentesco,
mediante estrategias estéticas que combinan ficcidon, documental, melodrama,
pornografia y experimentacion audiovisual.

En este marco se inscribe Barbie también puede eStar triste, que al utilizar juguetes y
cuerpos artificiales permite a la directora producir un efecto de extrafiamiento que
cuestiona los ideales hegemonicos de feminidad y masculinidad asociados a estos objetos
de consumo masivo. La animacion funciona, asi como un dispositivo critico y politico.
Como sostiene Mich¢le Soriano (2014), en el cine de Carri la animacion constituye “un
espacio experimental estratégico y un dispositivo poético-politico” (p. 194).

Asimismo, el cortometraje se relaciona con las producciones queer y pospornograficas
desarrolladas desde finales de los afios noventa y principios de los 2000. La
pospornografia surge como una critica tanto a la pornografia comercial mainstream como
a las representaciones normativas del deseo y del cuerpo. Influenciada por los feminismos
pro-sexo y autores como Paul B. Preciado, esta corriente propone visibilizar sexualidades
disidentes, cuerpos trans, practicas no normativas y formas alternativas de placer y
afectividad.

En Barbie también puede eStar triste, Carri articula elementos del melodrama clésico
con escenas de sexo explicito, humor e ironia, produciendo una estética pospornografica
que subvierte las jerarquias tradicionales entre erotismo, afecto y violencia. De este modo,
el filme no solo cuestiona la heterosexualidad normativa, sino también las formas
convencionales de representacion cinematografica del deseo y del cuerpo.

1.2 Problema de investigacion

Aunque Barbie también puede eStar triste puede ser abordado desde perspectivas
vinculadas al cine queer, el melodrama y la pospornografia, también resulta relevante
profundizar en coémo el cortometraje construye una critica poshumanista de las
corporalidades normativas mediante el uso de mufiecos y cuerpos artificiales. La
utilizacion de figuras plésticas, protesis y sexualidades disidentes no solo subvierte las
representaciones tradicionales del género y el deseo, sino que también cuestiona las
fronteras entre humano y objeto, naturaleza y artificio (Haraway, 1991, 2023).

En este sentido, el problema de investigacion que orienta este trabajo consiste en
analizar de qué manera el cortometraje utiliza los cuerpos artificiales, la estética
pospornografica y las sexualidades disidentes para desarticular las normas
cisheteropatriarcales y cuestionar la centralidad del cuerpo humano orgéanico y funcional.

A partir de ello, la pregunta que guia esta investigacion es: ;cémo Albertina Carri
construye, en Barbie también puede eStar triste (2001), una critica queer y poshumanista
del cuerpo normativo mediante la representacion de corporalidades artificiales y
disidentes?

1.3 Hipéotesis y objetivos

La hipotesis de este trabajo sostiene que Barbie también puede eStar triste utiliza
cuerpos artificiales, sexualidades disidentes y una estética pospornografica para construir
una critica queer y poshumanista critica de las representaciones normativas del género,
el deseo y la corporalidad. A través del uso de mufiecos animados y relaciones
sexoafectivas no heteronormativas, Albertina Carri subvierte la centralidad del cuerpo
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humano organico y cuestiona las jerarquias tradicionales entre natural/artificial,
humano/no humano y masculino/femenino.

El objetivo general de la investigacion es analizar como el cortometraje articula una
critica al cisheteropatriarcado mediante la representaciéon de cuerpos artificiales y
sexualidades disidentes desde una perspectiva queer y poshumanista.

Como objetivos especificos se propone: examinar la construccion de las
corporalidades artificiales y ciborgs presentes en el filme; analizar la representacion de
las sexualidades disidentes y las relaciones sexoafectivas gueer; e identificar de qué
manera la estética pospornografica funciona como estrategia politica y critica frente a las
representaciones sexuales hegemonicas.

1.4 Metodologia

La presente investigacion se inscribe en un enfoque cualitativo e interpretativo en
comunicacion audiovisual y se apoya en herramientas provenientes del analisis filmico,
la teoria filmica feminista, la teoria queer y el poshumanismo critico con el proposito de
examinar las representaciones de las corporalidades artificiales, las sexualidades
disidentes y la estética pospornografica presentes en la obra.

Siguiendo los planteos de Francisco A. Zurian y Herrero Jiménez (2014), se parte de
la necesidad de construir criterios epistemoldgicos que permitan abordar criticamente la
representacion audiovisual, especialmente en relacion con la construccion de identidades
de género y sexuales, los procesos de significacion y las formas de subjetividad que
circulan en el cine contemporaneo. Desde esta perspectiva, el analisis cinematografico no
se limita unicamente a la dimension narrativa, sino que considera también las relaciones
entre direccion, representacion, cultura visual, sexualidad, placer y recepcion
espectatorial.

El objeto de estudio de este trabajo es el cortometraje abordado a partir de un analisis
textual y audiovisual orientado a examinar las representaciones de las corporalidades
artificiales, las sexualidades disidentes y la estética pospornografica presentes en la obra.
El estudio se centra en la forma en que el cortometraje construye cuerpos, vinculos
sexoafectivos y dindmicas de deseo que desestabilizan las representaciones tradicionales
de género y sexualidad, cuestionando simultdneamente las oposiciones binarias entre
masculino/femenino, heterosexual/homosexual, humano/artificial y
naturaleza/tecnologia (Haraway, 1991; 2023).

En términos metodoldgicos, la investigacion recupera herramientas del analisis textual
derivadas de la semidtica postestructuralista, la hermenéutica y ciertos aportes de los
psicoanalisis aplicados al cine, entendiendo el texto audiovisual como un espacio de
disputa ideoldgica y de produccion de sentido. En este sentido, se toma como referencia
la nocion de “texto queer” desarrollada por Teresa de Lauretis (2011), quien define estos
textos como aquellos que resisten la clausura de significados y operan contra la presion
narrativa hacia interpretaciones fijas y estables (pp. 244-245). Desde esta perspectiva, el
cortometraje de Carri resulta especialmente significativo, ya que subvierte categorias
identitarias cerradas y produce formas ambiguas, hibridas y disidentes de representacion
sexual y corporal.

La investigacion parte de la teoria filmica feminista y de los estudios de género para
analizar los mecanismos tradicionales de representacion cinematografica,
particularmente aquellos vinculados a la mirada masculina, el voyeurismo y la escopofilia
desarrollados por Laura Mulvey (2001) y Mary Ann Doane (1982). No obstante, el trabajo
también incorpora la critica formulada por la teoria queer a los modelos binarios de
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género y sexualidad. En este punto, los aportes de Judith Butler (2002a, 2002b, 2020)
resultan fundamentales para pensar la performatividad de género, la materialidad corporal
y el caracter discursivo de las identidades sexuales. La teoria queer permite cuestionar la
estabilidad de categorias como hombre/mujer o heterosexual/homosexual y habilita
nuevas lecturas sobre las corporalidades y sexualidades presentes en el cine de Carri.

Asimismo, se recuperan las reflexiones de Jack Halberstam (2008), quien sefiala que
la teoria queer desconfia de los métodos ortodoxos y de las categorias identitarias rigidas,
proponiendo formas de analisis abiertas, inestables y criticas frente a los discursos
normativos. En didlogo con estas perspectivas, el trabajo también retoma los planteos de
Teresa de Lauretis (1989, 2011), Michael Warner (1993, p. 19) y Eve Kosofsky Sedgwick
(1990, pp. 7-9), quienes sostienen que los textos culturales participan activamente en la
produccion de la sexualidad y las identidades, habilitando interpretaciones de resistencia
frente a las lecturas dominantes.

En relacion con el poshumanismo critico y las corporalidades artificiales, el trabajo
recupera los aportes de Donna Haraway (1991/2023), en Un Manifiesto ciborg (2023)
especialmente en torno a la figura del ciborg como una entidad hibrida que desestabiliza
las fronteras entre humano, maquina, naturaleza y tecnologia. Esta perspectiva resulta
particularmente relevante para el analisis de Barbie también puede eStar triste, ya que el
cortometraje construye subjetividades y relaciones afectivas a partir de mufiecos y
cuerpos artificiales, cuestionando la centralidad del cuerpo humano organico y funcional.
Donna Haraway (1991) cuestiona la idea de que los cuerpos y los objetos poseen limites
fijos y estables, sosteniendo que “los objetos [...] son proyectos de frontera” (p. 345) y
que sus limites “cambian desde dentro”. Desde esta perspectiva, la autora propone una
concepcion feminista del conocimiento basada en cuerpos mutables, hibridos y
atravesados por transformaciones constantes. Estas ideas resultan productivas para
analizar Barbie también puede eStar triste, donde los cuerpos artificiales de las mufiiecas
desdibujan las oposiciones entre humano/no humano, natural/artificial y
masculino/femenino. A través de corporalidades desmontables, prostéticas y sexualmente
disidentes, que llevan a cabo un “desdoblamiento de los sentidos, una confusion de voz y
vision” (p. 338), el cortometraje construye precisamente esas “‘complejas materialidades
de cuerpos que mutan” (p. 40) sefialadas por Haraway, cuestionando las formas
normativas de representacion del cuerpo y de la identidad.

Por otra parte, la investigacion incorpora los desarrollos de Paul B. Preciado (2022),
en Manifiesto contrasexual, particularmente sus reflexiones sobre las tecnologias del
cuerpo, las protesis, las sexualidades disidentes y la produccion politica del deseo. Desde
esta perspectiva, el cuerpo es entendido como una construccion tecnopolitica atravesada
por dispositivos culturales, farmacoldgicos y sexuales. Estas herramientas tedricas
permiten abordar las corporalidades prostéticas e hibridas presentes en el cortometraje de
Carri, asi como las formas en que la obra subvierte las normas sexo-genéricas y las
representaciones hegemonicas del placer.

En este sentido, el analisis también se articula con los estudios sobre pospornografia y
sexualidades disidentes, considerando especialmente las criticas a las “practicas sexistas
y heteronormativas de la pornografia tradicional” desarrolladas por Zurian et al. (2022).
Estos autores sefialan que gran parte de la pornografia mainstream privilegia el “goce
masculino cis, blanco, ‘sano’ y heterosexual” (pp. 340-341), invisibilizando otras formas
de placer y corporalidad. A partir de ello, el trabajo analiza cémo el filme de Carri
desplaza las logicas del porno tradicional mediante representaciones gueer, 1ésbicas y
poliamorosas que cuestionan los modelos normativos de deseo y sexualidad.

El analisis se focaliza en los elementos narrativos, visuales y simbolicos del
cortometraje, particularmente en la construccion de los cuerpos, los vinculos
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sexoafectivos y el uso de muiiecos animados como dispositivos de desnaturalizacion del
género y la sexualidad. Asimismo, se consideran las estrategias mediante las cuales la
pelicula subvierte las formas tradicionales del melodrama y de la pornografia
heterosexual, incorporando practicas sexoafectivas no normativas y relaciones que
cuestionan los modelos hegemodnicos de feminidad y masculinidad.

Desde el marco teorico, se retoman los aportes de Donna Haraway (1991/2023),
especialmente en relacion con la nocién de cuerpo ciborg y la hibridez entre humano y
maquina. A su vez, se incorporan los desarrollos de Judith Butler en El género en disputa
(2002a) y Cuerpos que importan (2002b), particularmente sus reflexiones sobre
performatividad de género, materialidad corporal y produccién discursiva de las
identidades sexuales.

En relacion con las sexualidades disidentes y las tecnologias del cuerpo y del deseo,
se utilizan los planteos de Paul B. Preciado (2022) en Manifiesto contrasexual donde el
autor analiza las formas en que los dispositivos tecnoldgicos y culturales producen
subjetividades sexo-genéricas no normativas. Asimismo, para pensar la desestabilizacion
de la heterosexualidad obligatoria y las identidades gueer, se recuperan las contribuciones
de Eve Kosofsky Sedgwick (1990) en Epistemologia del armario y de Monique Wittig
(2006) en El pensamiento heterosexual y otros ensayos.

Estas perspectivas permiten abordar el modo en que el cortometraje de Carri subvierte
la pornografia mainstream mediante una representacion queer y contraestereotipada del
deseo y del placer.

La investigacion parte de comprender el cuerpo no como una entidad biologica estable,
sino como una construccion cultural, tecnoldgica y discursiva. Desde esta perspectiva, las
nociones de cuerpo ciborg (Haraway, 1991, 2023), performatividad de género (Butler,
2002a, 2002b) y contrasexualidad (Preciado, 2022) permiten analizar las corporalidades
artificiales y prostéticas del cortometraje como espacios de resistencia frente a las normas
sexo-genéricas. Asimismo, el trabajo recupera las criticas feministas a la heterosexualidad
obligatoria y a la construccion cultural de la feminidad desarrolladas por Rich (1984),
Wittig (2006) y De Beauvoir (2015), fundamentales para analizar la representacion de los
vinculos Iésbicos y las disidencias sexuales en el cortometraje.

La investigacion adopta, entonces, una perspectiva interdisciplinaria que articula
estudios cinematograficos, teoria queer, feminismos y poshumanismo critico,
entendiendo que el andlisis de las imagenes audiovisuales requiere considerar
simultdneamente dimensiones estéticas, politicas y culturales.

2. Marco Tedrico

El analisis de Barbie también puede eStar triste requiere articular distintas
perspectivas teodricas provenientes de los estudios de género, la teoria queer, el
poshumanismo critico y los estudios sobre sexualidad y representacion audiovisual. Estos
enfoques permiten problematizar las relaciones entre cuerpo, tecnologia, deseo e
identidad presentes en el cortometraje, asi como las formas en que la obra cuestiona las
categorias normativas de género y sexualidad.

En este marco, se retoman los aportes del poshumanismo critico para pensar las
corporalidades artificiales y la hibridez entre humano y objeto; de la teoria queer y los
feminismos para abordar la performatividad del género y las sexualidades disidentes; y
de los estudios sobre pospornografia para analizar la representacion del placer, el deseo
y las politicas del cuerpo en el audiovisual contemporaneo.
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A partir de estos enfoques, el analisis busca examinar cémo el cortometraje de Carri
subvierte las normas cisheteropatriarcales mediante la representacion de cuerpos
artificiales, sexualidades queer y vinculos sexoafectivos no normativos, configurando
nuevas formas de sensibilidad y representacion audiovisual.

2.1 Poshumanismo y cuerpo ciborg

El poshumanismo critico surge como una corriente tedrica que cuestiona las
concepciones tradicionales del humanismo occidental, particularmente aquellas que
sostienen la existencia de un sujeto universal, racional, auténomo, masculino y
heterosexual como centro de la experiencia humana. Desde esta perspectiva, las fronteras
entre humano, maquina, tecnologia, naturaleza y animalidad dejan de entenderse como
limites estables y pasan a concebirse como construcciones histéricas y culturales
atravesadas por relaciones de poder. En el campo de los estudios de género y sexualidad,
estas discusiones permitieron problematizar la idea de un cuerpo natural y esencial,
habilitando nuevas formas de pensar la corporalidad, el deseo y la subjetividad.

Estas perspectivas resultan especialmente relevantes para abordar Barbie también
puede eStar triste, ya que el cortometraje construye un universo poblado por muiecos,
protesis y cuerpos artificiales que desdibujan constantemente las fronteras entre
organismo Yy artificio. La utilizacion de mufiecas Barbie y Ken como protagonistas no
solo funciona como una estrategia estética vinculada a la animacién stop-motion, sino
también como una operacion politica que pone en crisis las representaciones normativas
del cuerpo, la sexualidad y el género.

Uno de los principales aportes para pensar estas cuestiones se encuentra en la figura
del ciborg desarrollada por Donna Haraway (1991/2023) en Un manifiesto ciborg. Alli,
la autora define al ciborg como “un organismo cibernético, un hibrido de maquina y
organismo” (p. 19). A partir de esta formulacion, Haraway propone una critica a las
oposiciones binarias que estructuran el pensamiento occidental moderno, tales como
naturaleza y cultura, humano y méquina, hombre y mujer y mente y cuerpo. Para la autora,
estas divisiones funcionan como mecanismos de jerarquizacion politica y epistemologica
que sostienen las logicas patriarcales y capitalistas. En este sentido, Haraway sostiene que
“el ciborg es una criatura en un mundo posgenérico” (p. 19), ya que su existencia
desestabiliza las categorias identitarias fijas y cuestiona las nociones esencialistas del
género y del cuerpo. La figura del ciborg no representa simplemente una fusion
tecnoldgica, sino una metafora politica para pensar subjetividades hibridas, fragmentadas
y contradictorias. Asimismo, la autora afirma que “los ciborgs no suefian con una
comunidad sobre el modelo de la familia organica” (p. 22), rechazando las ideas de
origen, pureza ¢ identidad natural que histéricamente organizaron los discursos sobre
sexualidad y género.

Estas ideas dialogan directamente con el cortometraje de Carri, donde los cuerpos
artificiales de las mufecas son utilizados para desmontar los ideales hegemonicos de
feminidad asociados al universo Barbie. La pelicula construye corporalidades ambiguas
y sexualidades no normativas que cuestionan las representaciones tradicionales del deseo
heterosexual y del cuerpo femenino. En este sentido, la artificialidad del pléstico, las
articulaciones visibles y la condicion objetual de los personajes funcionan como
estrategias para exhibir el caracter construido y performativo del género.

La propia directora sefiala esta intencion critica al afirmar que buscaba “romper con la
estética Barbie y el aura de verdad que tiene esa coleccion” (Carri citada en Paorez, 2017,
parr. 8). De este modo, el cortometraje subvierte el imaginario normativo asociado a la
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mufleca Barbie y transforma un objeto historicamente vinculado a los ideales de belleza
femenina en un dispositivo de cuestionamiento politico y sexual.

En didlogo con Haraway, Judith Butler (2020) desarrolla una critica a las concepciones
naturalizadas del sexo y del género en Gender Trouble y Bodies That Matter. En El
género en disputa, Butler sostiene que “el género no es a la cultura lo que el sexo es a la
naturaleza” (p. 55), cuestionando la idea de que el sexo constituya un dato bioldgico
previo e independiente de las practicas culturales. Segun la autora, tanto el sexo como el
género son efectos de normas discursivas y sociales que producen cuerpos inteligibles
dentro de un sistema heterosexual obligatorio.

A partir de esta perspectiva, Butler entiende el género como una practica performativa,
es decir, como un conjunto de actos reiterados que producen la apariencia de una
identidad estable. El género no expresa una esencia previa, sino que se constituye
mediante la repeticion de normas culturales y corporales. Esta formulacion resulta central
para analizar el modo en que los personajes de Carri exageran, deforman o desplazan los
codigos tradicionales de feminidad y masculinidad, evidenciando el carécter artificial de
dichas categorias. En Cuerpos que importan, Butler (2002b) profundiza estas discusiones
al preguntarse: “;hay algiin modo de vincular la cuestién de la materialidad del cuerpo
con la performatividad del género?” (p. 17). La autora sostiene que “las normas
reguladoras del ‘sexo’ obran de una manera performativa para constituir la materialidad
de los cuerpos” (p. 18). Desde esta perspectiva, la materialidad corporal no constituye
una realidad previa a la cultura, sino el efecto de procesos normativos que determinan qué
cuerpos resultan visibles, legitimos e inteligibles socialmente.

Asimismo, Butler sefiala que dichos procesos nunca son completamente estables, ya
que presentan “inestabilidades” y “posibilidades de rematerializacion™ (p. 18). Estas
fisuras en la norma permiten pensar las corporalidades disidentes como espacios de
resignificacion politica capaces de cuestionar las estructuras binarias de sexo y género.
En el caso del cortometraje de Carri, los cuerpos artificiales, desmontables y prostéticos
ponen en evidencia precisamente esa inestabilidad de las categorias identitarias.

Estas discusiones dialogan también con los desarrollos de Paul B. Preciado (2008,
2022) en Testo Yonqui y Manifesto Contrasexual. Preciado (2022) sostiene que “la
contrasexualidad no es la creacion de una nueva naturaleza, sino mas bien el fin de la
Naturaleza como orden que legitima la sujecion de unos cuerpos a otros” (p. 21). El autor
cuestiona la idea de una sexualidad natural y propone comprender el cuerpo como una
construccion tecnopolitica atravesada por dispositivos farmacoldgicos, prostéticos y
mediaticos.

Desde esta perspectiva, las tecnologias no constituyen elementos externos al cuerpo,
sino componentes fundamentales en la produccion contemporanea de las identidades
sexuales y de género. Las protesis, hormonas, cirugias y dispositivos de representacion
participan activamente en la construccion del deseo y de la subjetividad. Estas
formulaciones resultan especialmente pertinentes para analizar al personaje de Trabie,
cuya corporalidad hibrida y prostética desafia las categorias binarias tradicionales y
evidencia el caracter artificial de las identidades sexo-genéricas.

En Testo Yonqui, Preciado (2008) desarrolla una reflexion situada en la interseccion
entre teoria critica, autobiografia y ensayo corporal, con el objetivo de problematizar la
produccion contemporanea de la subjetividad sexual. El autor introduce el concepto de
“régimen farmacopornografico” para describir un modo de gobierno biopolitico propio
del capitalismo tardio, en el cual la gestion de la vida, el deseo y la identidad se articula
a través de la circulacion de tecnologias farmacoldgicas (especialmente hormonas y
psicofarmacos) y dispositivos pornograficos. En este marco, el cuerpo deja de ser
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entendido como una entidad natural o prediscursiva y pasa a concebirse como una
superficie tecnopolitica producida y modulada por dichos dispositivos.

A partir de una autoexperimentacion con testosterona, Preciado desplaza el lugar de
enunciacion teorica hacia lo que denomina una “autoteoria”, en la que el propio cuerpo
funciona como espacio de investigacion y produccion de saber. Esta estrategia le permite
cuestionar las formas normativas de la identidad de género, mostrando su caracter
historicamente contingente y tecnologicamente mediado. En consecuencia, el género es
conceptualizado no como una esencia estable, sino como un efecto de practicas
materiales, discursivas y farmacoldgicas que configuran modos especificos de
percepcion, deseo y subjetivacion.

Asimismo, el texto articula una critica a las economias contemporaneas del placer, en
las que la sexualidad es simultaineamente objeto de regulacion y de produccion industrial,
evidenciando la imbricacion entre capitalismo, tecnociencia y sexualidad. Desde esta
perspectiva, Testo Yonqui propone una reconsideracion radical de los limites entre
cuerpo, tecnologia y politica, situando la transformacién corporal como un campo posible
de resistencia y experimentacion critica frente a los dispositivos de normalizacion
contemporaneos.

La propuesta estética y politica de Barbie también puede eStar triste puede leerse a la
luz de lo que Preciado (2008) denomina “régimen farmacopornografico” en Testo Yonqui.
Para Preciado, las categorias de masculinidad y feminidad no constituyen esencias
naturales, sino producciones tecnopoliticas propias del capitalismo contemporaneo,
donde el género aparece como una construccion técnica y biopolitica (pp. 81-82). En este
sentido, el uso de muifiecas animadas en el cortometraje de Albertina Carri evidencia el
caracter artificial y performativo del género y de la sexualidad. Los cuerpos plasticos de
Barbie, Teresa y Trabie desarticulan la idea del cuerpo humano como fundamento estable
de la identidad, exponiendo, en cambio, su condicién de superficie moldeable y
tecnoldgicamente producida.

La articulacion entre pornografia, tecnologia y corporalidad presente en el filme
dialoga con la afirmacién de Preciado (2008) de que las nuevas tecnologias sexuales
funcionan como dispositivos de produccion somatica y subjetiva dentro del capitalismo
avanzado (pp. 83-85). Desde esta perspectiva, la sexualidad lésbica y poliamorosa
representada entre las mufiecas subvierte los codigos de la pornografia heterosexual
hegemonica y produce una reapropiacion gueer del placer y de la visualidad sexual.

Del mismo modo, la hibridez entre humano y objeto que atraviesa la obra puede
vincularse con la critica de Preciado a las concepciones esencialistas del sexo y del
género. El autor sostiene que la masculinidad y la feminidad son efectos de tecnologias
politicas y farmacoldgicas de produccion corporal (pp. 86-88). En consecuencia, la
corporalidad artificial de las mufiecas no aparece como una anomalia frente a un supuesto
cuerpo “natural”, sino como una explicitacion radical de la dimension tecnoldgica que
constituye toda subjetividad contemporanea.

En este sentido, el cortometraje de Carri no solo cuestiona las representaciones
hegemonicas del cuerpo femenino, sino también la centralidad del cuerpo humano
organico como modelo normativo de subjetividad. A través de mufiecos sexualizados,
cuerpos desmontables y relaciones sexoafectivas disidentes, la pelicula propone una
vision poshumanista donde la artificialidad, la hibridez y la mutabilidad corporal
funcionan como formas de resistencia frente a las logicas cisheteropatriarcales que
regulan el género, la sexualidad y el deseo.
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2.2. Género y disidencias sexuales

Las discusiones desarrolladas por la teoria queer y los feminismos criticos permitieron
cuestionar las categorias tradicionales de sexo, género y sexualidad, sefialando el caracter
historico y politico de las identidades sexuales. Frente a las concepciones esencialistas
que entienden la heterosexualidad y la diferencia sexual como realidades naturales, estas
perspectivas sostienen que las normas de género constituyen sistemas de regulacion
cultural que producen jerarquias corporales y afectivas. En este sentido, el analisis de
Barbie también puede eStar triste se apoya en una serie de desarrollos teodricos que
permiten pensar las sexualidades disidentes y las formas en que el cortometraje subvierte
las configuraciones normativas del deseo.

Uno de los aportes fundamentales para estas discusiones proviene nuevamente de
Judith Butler, quien en Gender Trouble cuestiona la estabilidad de las categorias “mujer”
y “hombre” como identidades universales y coherentes. Butler (2020) sostiene que “la
categoria de sexo es, desde el comienzo, normativa” (p. 54), sehalando que las identidades
sexuales no preceden al discurso, sino que son producidas mediante practicas sociales y
culturales reiteradas. Desde esta perspectiva, el género funciona como una tecnologia
reguladora que organiza los cuerpos y delimita las formas legitimas de deseo y
reconocimiento social.

A partir de ello, Butler (2020) critica la matriz heterosexual que presupone una
continuidad obligatoria entre sexo bioldgico, identidad de género y orientacion sexual.
La autora sostiene que dicha légica produce una “coherencia ficticia” (p.72) que excluye
corporalidades y sexualidades consideradas desviadas o ininteligibles. Estas
formulaciones resultan centrales para abordar el cortometraje de Carri, donde las
relaciones sexoafectivas entre Barbie, Teresa y Trabie interrumpen las configuraciones
tradicionales del deseo heterosexual y desorganizan las categorias binarias de
masculino/femenino.

En didlogo con estas discusiones, Adrienne Rich (1984) desarrolla el concepto de
“heterosexualidad obligatoria” para sefialar el modo en que la heterosexualidad funciona
histéricamente como una institucion politica y cultural. En Compulsory Heterosexuality
and Lesbian Existence, Rich afirma que “la heterosexualidad obligatoria es una
institucion politica” (p. 23), denunciando las formas en que el patriarcado invisibiliza y
subordina las experiencias lésbicas. Desde esta perspectiva, el lesbianismo no constituye
unicamente una orientacion sexual, sino también una practica de resistencia frente a los
dispositivos normativos que organizan la sexualidad femenina en funcion del deseo
masculino.

Estas reflexiones permiten analizar el vinculo entre Barbie y Teresa mas alla de una
mera representacion erdtica, entendiendo sus escenas sexoafectivas como una
interrupcion de las narrativas romanticas y sexuales dominantes. El cortometraje desplaza
el lugar central del deseo heterosexual y construye formas alternativas de intimidad y
placer entre personajes femeninos, desestabilizando los modelos tradicionales de
feminidad asociados al imaginario Barbie.

Por otra parte, Monique Wittig (2006) cuestiona la naturalizacién de la diferencia
sexual en El pensamiento heterosexual y otros ensayos. La autora sostiene que “la
categoria de sexo es el producto de la sociedad heterosexual” (p. 27), sefialando que las
nociones de “hombre” y “mujer” constituyen categorias politicas producidas dentro de un
régimen heterosexual obligatorio. Para Wittig, la heterosexualidad funciona como un
sistema politico que organiza las relaciones sociales y corporales mediante estructuras de
dominacion.
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La autora afirma que “las lesbianas no son mujeres” (p. 57), en tanto rechazan la
posicion relacional que el sistema heterosexual asigna a la categoria “mujer”. Estas
formulaciones resultan relevantes para pensar las formas de disidencia sexual presentes
en el cortometraje de Carri, donde las relaciones entre personajes femeninos y las
corporalidades trans o hibridas interrumpen los lugares tradicionales asignados al deseo
y al género.

De igual manera, los aportes de Eve Kosofsky Sedgwick (1990/1998) en Epistemology
of the Closet permiten profundizar el analisis de las sexualidades disidentes y de las
logicas binarias que estructuran la cultura occidental moderna. Sedgwick sostiene que
“muchas de las categorias mas importantes del pensamiento occidental moderno [...] estan
estructuradas - de hecho, fracturadas - por una crisis cronica de definicion
homo/heterosexual” (1998, p. 11). Desde esta perspectiva, la distincion
heterosexual/homosexual organiza no solo la sexualidad, sino también multiples formas
de inteligibilidad social y cultural.

La autora cuestiona las politicas de visibilidad y ocultamiento que historicamente
estructuraron las identidades gqueer, particularmente a través de la metafora del armario.
Estas discusiones resultan significativas para pensar el modo en que el filme de Carri
expone corporalidades y deseos tradicionalmente marginados por las representaciones
audiovisuales hegemonicas, desplazando la centralidad del sujeto heterosexual y
habilitando formas alternativas de representacion sexual.

Finalmente, los desarrollos de Jack Halberstam (2008) permiten ampliar estas
discusiones en torno a las masculinidades disidentes y las identidades no normativas.
Halberstam sostiene que la teoria queer “intenta no dar nada por sentado” (p. 11),
proponiendo lecturas criticas que desestabilizan las categorias identitarias rigidas y los
modelos normativos de subjetividad. Estas perspectivas permiten pensar las
corporalidades y sexualidades presentes en el cortometraje de Carri como configuraciones
inestables y mutables que resisten las formas tradicionales de clasificacion del género y
del deseo.

2.3 Pospornografia y politica del deseo

Las discusiones sobre pospornografia surgen como una critica a las representaciones
tradicionales de la sexualidad producidas por la pornografia mainstream, particularmente
aquellas organizadas en torno al placer masculino heterosexual, la cosificacion de los
cuerpos feminizados y la reproduccion de jerarquias de género y sexualidad. Desde los
feminismos pro-sexo y la teoria queer, distintos autores comenzaron a problematizar las
formas en que el dispositivo pornografico regula visual y politicamente el deseo,
estableciendo qué cuerpos y practicas sexuales resultan visibles, deseables o legitimos.

En este marco, la pospornografia no implica tinicamente la produccion de imagenes
sexuales explicitas, sino una reapropiacion critica de los lenguajes pornograficos
tradicionales. Como sostiene Paul B. Preciado (2022), “la sexualidad es una tecnologia
histérica de produccion de cuerpos” (p. 37). Desde esta perspectiva, las representaciones
sexuales no son neutrales, sino dispositivos politicos que producen subjetividades y
organizan las relaciones de poder sobre el cuerpo y el deseo. Asimismo, Preciado afirma
que “el sistema heterosexual es un sistema de escritura” (p. 26), sefialando que el cuerpo
funciona como una superficie sobre la cual se inscriben normas sexo-genéricas.

En didlogo con estas perspectivas, Diana J. Torres (2011) plantea en Pornoterrorismo
que la pospornografia constituye una practica politica orientada a disputar las
representaciones normativas de la sexualidad y del cuerpo. Desde esta perspectiva, el
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posporno busca visibilizar corporalidades, deseos y practicas sexuales histéricamente
excluidas por la pornografia hegemonica, cuestionando la centralidad del placer
masculino heterosexual y las jerarquias tradicionales de género. En lugar de reproducir
una sexualidad organizada en torno a la l6gica falocéntrica, la pospornografia propone
una reapropiacion critica de las imagenes sexuales como espacio de experimentacion
politica y afectiva.

Estas formulaciones permiten abordar Barbie también puede eStar triste como una
reapropiacion parodica y critica del imaginario pornografico. El cortometraje utiliza
escenas sexuales explicitas, exageracion corporal y didlogos melodramaticos para
desmontar tanto la ldgica heterosexual del porno mainstream como los modelos
normativos de feminidad asociados al universo Barbie. La artificialidad de los muifiecos,
sus articulaciones visibles y la exageracion de sus rasgos fisicos evidencian el cardcter
construido y performativo de las representaciones sexuales.

La utilizacion de mufiecas Barbie no constituye Unicamente un recurso estético
vinculado a la animacion stop-motion, sino una operacion politica sobre uno de los iconos
culturales mas representativos de la feminidad normativa occidental. Historicamente,
Barbie ha funcionado como una figura asociada a ideales de belleza blanca, heterosexual,
delgada y consumista. El cortometraje subvierte esos sentidos al transformar a la mufieca
en protagonista de escenas lésbicas, practicas sexuales no reproductivas y vinculos
afectivos disidentes. La propia Carri (2017) afirma que buscaba “romper con la estética
Barbie y el aura de verdad que tiene esa coleccion” (citada en Paorez, 2017, parr. 8).). A
través de la parodia y la exageracion, el filme desarma la aparente naturalidad de los
modelos corporales y sexuales asociados a la mufieca, exponiendo la artificialidad de las
normas de género y de las representaciones hegemonicas del deseo.

En relacidon con estas operaciones estéticas, Mich¢le Soriano (2014) sostiene que la
animacion en el cine de Carri funciona como “un espacio experimental estratégico y un
dispositivo poético-politico” (p. 194), capaz de cuestionar ‘“el realismo y sus
naturalizaciones” (p. 194). Desde esta perspectiva, la artificialidad de los mufiecos y la
exageracion melodramatica permiten visibilizar criticamente los cddigos normativos de
representacion de la sexualidad y del género.

Asimismo, Soriano sefiala que las relaciones sexoafectivas presentes en el
cortometraje “destruyen la verosimilitud del melodrama y desplazan sus pautas hacia
nuevos modelos sexuales, fuera de la heteronormatividad y de la pareja” (p. 195). El
cortometraje combina asi estructuras melodramaticas clasicas - basadas en traiciones,
celos y conflictos amorosos - con vinculos 1ésbicos, trans y poliamorosos que reorganizan
las configuraciones tradicionales del deseo.

En relacion con la pornografia mainstream, Francisco A. Zurian et al. (2022) sostienen
que gran parte de la pornografia contemporanea reproduce “practicas sexistas y
heteronormativas™ (p. 340) y privilegia “el goce masculino cis, blanco, ‘sano’ y
heterosexual, desdefiando las posibilidades del placer del cuerpo femenino™ (p. 341).
Desde esta perspectiva, el porno tradicional organiza las relaciones sexuales desde una
logica falocéntrica donde el cuerpo femenino aparece subordinado a la mirada y al placer
masculino.

El cortometraje de Carri subvierte estas estructuras mediante una redistribucion del
goce y de las posiciones tradicionales del deseo. Las escenas sexuales entre Barbie, Teresa
y Trabie desplazan el centro del placer heterosexual y construyen una sexualidad donde
el deseo circula entre corporalidades feminizadas, lesbianas, trans y artificiales. En lugar
de organizarse en torno a la satisfaccion masculina, el filme construye formas de intimidad
y erotismo que desestabilizan las jerarquias tradicionales del placer pornografico.
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En este sentido, el deseo lésbico ocupa un lugar central dentro de la pelicula. Las
relaciones entre Barbie y Teresa no aparecen subordinadas a una fantasia voyeuristica
masculina, sino como vinculos sexoafectivos autébnomos que cuestionan la
heterosexualidad obligatoria y las representaciones normativas del romance y la
sexualidad femenina. En términos de Arnés y Saxe (2019), estas configuraciones pueden
pensarse como ‘“escenas lesbianas” que constituyen “regimenes de visibilizacion e
imaginacion” (p. 5). El cortometraje desplaza asi la logica reproductiva y patriarcal del
deseo heterosexual para construir una politica del placer basada en la disidencia sexual y
en la experimentacion afectiva.

Por otra parte, Soriano (2014) sostiene que la pornografia moderna se caracteriza por
una “transparencia del realismo mimético” que pretende negar la representacién para
mostrar simplemente a las personas “haciendo el amor” (p. 195). En Barbie también
puede eStar triste, esta logica aparece parodiada mediante el uso de mufiecos de plastico,
primeros planos de genitales, penetraciones, fluidos corporales y sonidos exagerados que
producen simultdineamente erotismo, incomodidad y extrafiamiento.

De hecho, Soriano (2014) afirma que “los sonidos diegéticos - gemidos, gritos y frases
clichés de la pornografia - [...] contribuyen a provocar malestar del-a espectador-a:
estamos, de hecho, mirando pornografia, aunque sean mufecas” (p. 196). Asimismo, la
autora sostiene que las imagenes del cortometraje exigen “nuevas correlaciones” y
“nuevos codigos en suspenso, todavia por descifrar, pero contextualmente conectados con
el movimiento feminista pro-sexo y las producciones artisticas de la pos(t)pornografia”
(p- 196).

Desde esta perspectiva, Barbie también puede eStar triste construye una estética
pospornografica donde el sexo deja de funcionar como simple espectaculo visual para
convertirse en una herramienta de cuestionamiento politico y cultural. A través de la
artificialidad de los mufiecos, la exageracion melodramatica y la representacion de
practicas sexuales no normativas, el cortometraje desmonta las formas hegemonicas de
representacion del deseo y propone nuevas configuraciones posibles del cuerpo, el placer
y la afectividad.

3. Analisis de Barbie también puede eStar triste (2001)
3.1 Artificialidad, animacion y desmontaje de la feminidad normativa

El cortometraje de Albertina Carri construye desde sus primeros minutos una estética
basada en la artificialidad y el extrafiamiento. La utilizacién de mufiecos Barbie y Ken
animados mediante stop-motion desestabiliza las formas tradicionales de representacion
cinematografica asociadas al realismo y al cuerpo orgénico. Lejos de ocultar el caracter
pléastico y manufacturado de los juguetes, la pelicula enfatiza sus articulaciones rigidas,
sus movimientos mecanicos y la textura artificial de sus cuerpos, produciendo un efecto
visual que interrumpe la ilusion naturalista (Figuras 1-3).

En este sentido, la artificialidad no funciona unicamente como una decision estética,
sino como una operacion politica orientada a cuestionar las normas de género y
sexualidad asociadas al imaginario Barbie. Historicamente, la mufieca ha representado un
modelo hegemonico de feminidad vinculado a ideales de belleza blanca, heterosexual,
delgada y consumista. El filme subvierte esos sentidos al insertar a Barbie en una trama
atravesada por el deseo 1ésbico, la violencia sexual, el melodrama y las corporalidades
trans y prostéticas (Figuras 4 y 5).
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Como sostiene Mich¢le Soriano (2014), la animacion en el cine de Carri funciona
como “un espacio experimental estratégico y un dispositivo poético-politico” (p. 194),
capaz de cuestionar el realismo y sus naturalizaciones.

Desde esta perspectiva, el uso de mufiecos permite exponer el caracter construido y
performativo tanto del género como de las representaciones sexuales. La pelicula
desmonta asi la aparente naturalidad de los modelos corporales asociados a Barbie,
revelando que la feminidad constituye una produccion cultural y no una esencia biologica.
Fi

Figura 1 ura 2

Nota: Fotograma de Teresa Nota:Fotograma de Barbie

Estas operaciones dialogan con las formulaciones de Judith Butler (2020) sobre la
performatividad de género. En Gender Trouble, Butler sostiene que el género no expresa
una identidad previa o esencial, sino que se produce mediante la repeticion reiterada de
actos, normas y practicas culturales.

Desde esta perspectiva, los cuerpos femeninos representados en el cortometraje
aparecen como superficies atravesadas por tecnologias de género que regulan las formas
legitimas de feminidad y deseo.

La artificialidad de las mufecas también puede pensarse desde las discusiones
poshumanistas desarrolladas por Donna Haraway (1991, 2023) en Un manifiesto ciborg.

Figura 3

Nota: Fotograma de Barbie y Ken
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Haraway (1991, 2023) propone la figura del ciborg como una subjetividad hibrida que
desestabiliza oposiciones binarias como humano/maquina, natural/artificial o
masculino/femenino. En el cortometraje, Barbie y Trabie funcionan como corporalidades
ciborg en tanto articulan elementos humanos, tecnoldgicos y prostéticos que impiden
pensar el cuerpo desde categorias fijas o esencialistas.

Particularmente, el personaje de Trabie produce una interrupcion de las
configuraciones normativas del sexo y del género. La combinaciéon de genitalidad
masculina, pechos plasticos y rasgos corporales feminizados construye una corporalidad
hibrida que desafia las clasificaciones binarias tradicionales. Estas representaciones
dialogan con las formulaciones de Preciado (2022), quien entiende el cuerpo como una
tecnologia politica atravesada por dispositivos de regulacion sexual 'y
farmacopornografica. Desde esta perspectiva, los cuerpos presentes en el cortometraje
aparecen como ensamblajes prostéticos y tecnopoliticos que cuestionan las nociones
estables de identidad sexual.

Fi

urad Figura 5

Nota: Primer plano de pene de Trabie. Nota: Primer plano de senos y pene de
Trabie

Asimismo, el stop-motion introduce una dimension material particular donde los
cuerpos aparecen fragmentados, manipulables y desmontables. Las mufiecas son objetos
de plastico, pero al mismo tiempo adquieren voz, deseo y agencia narrativa. Esta tension
entre objeto y sujeto produce una desestabilizacion de las jerarquias tradicionales entre
humano y no humano, uno de los nicleos centrales del pensamiento poshumanista critico.

La pelicula construye asi una estética donde la artificialidad deja de ser un defecto o
una carencia para convertirse en una forma de resistencia politica frente a las
representaciones normativas del cuerpo y de la sexualidad. En lugar de aspirar al realismo
organico, el filme enfatiza lo pléstico, lo exagerado y lo artificioso como estrategias
capaces de desmontar las ficciones culturales de género y deseo que sostienen la
heterosexualidad obligatoria y los ideales hegemodnicos de feminidad.

3.2. Estética pospornografica y explicitud sexual

Uno de los aspectos centrales de Barbie también puede eStar triste es la incorporacion
de codigos visuales y sonoros asociados a la pornografia explicita. El cortometraje retoma
elementos caracteristicos del género pornografico - primeros planos genitales,
penetraciones, sexo oral, fluidos corporales y sonidos diegéticos exacerbados - para
construir una estética que combina erotismo, incomodidad y extrafiamiento. Sin embargo,
estas representaciones no buscan reproducir de manera acritica los modelos visuales del
porno mainstream, sino intervenirlos desde una logica parddica y queer. Como sefiala
Soriano (2014), la pornografia contemporanea suele privilegiar “las escenas de sexo
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explicito - en perjuicio del contenido -, con guiones sexuales (sexual scripts) que alteran
espacio y tiempo narrativo” (p. 166). En el cortometraje de Carri, esta dinamica se
manifiesta en la sucesion acelerada de escenas sexuales, interrumpidas por breves
momentos melodramaticos que funcionan como articuladores narrativos. La explicitud
sexual se convierte asi en uno de los ejes estructurantes del relato. Asimismo, Soriano
observa que la pelicula reproduce recursos formales caracteristicos del lenguaje
pornografico, particularmente en la utilizacion de escalas de planos. Segun la autora, el
filme presenta “primeros planos sobre genitales y sexo oral” y “penetraciones”, junto con
“planos conjuntos que encuadran posturas y movimientos automaticos, caracteristicos del
género” (p. 195). Estas imagenes incluyen primeros planos del pene de Ken, sexo oral
entre los personajes, penetraciones explicitas y exhibicion de vulvas y fluidos corporales,
configurando una visualidad directamente vinculada al imaginario pornografico (Figuras
6-9). Sin embargo, el uso de mufiecos Barbie y Ken introduce una ruptura respecto del
realismo pornografico tradicional. La artificialidad de los cuerpos pléasticos genera una
tension entre explicitud sexual y extrafamiento visual que impide una identificacion
transparente con las imagenes. En este sentido, el filme combina la l6gica pornografica
con una dimension parddica que desmonta los automatismos de lectura asociados al
género.

Figura 6 Figura 7

Nota: Sexo oral entre Arbie y Ken. Nota: Penetracion. Sexo entre Arbie y Ken

Figura 9

Aooaaooahh, Aaooaaoah!

Nota: Penetracion anal entre Trabie y Kenu  Nota: Sexo oral entre Kenu y Trabie

La presencia de sonidos diegéticos constituye otro elemento fundamental en esta
construccion estética. Soriano (2014) sostiene que “los sonidos diegéticos - gemidos,
gritos y frases clichés de la pornografia - asi como la musica que acompatfia las secuencias
[...] genera gran parte de la ilusion referencial” (p. 196). La utilizacion exagerada de
gemidos, respiraciones y frases estereotipicas del porno mainstream intensifica la
sensacion de artificio y simultaneamente refuerza el caracter explicito de las escenas.

A esto se suma la aparicion constante de fluidos corporales - saliva, sangre, secreciones
y eyaculacion - que otorgan una materialidad especifica a los cuerpos artificiales de las
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muflecas. Soriano (2014) afirma que “la presencia de fluidos corporales, saliva,
secreciones, sangre, otorga asimismo siniestra realidad a los cuerpos rehechos,
recompuestos y artificiales de las mufiecas” (p. 196). En el cortometraje, estas imagenes
intensifican el caracter ambiguo de los cuerpos: aunque claramente artificiales, los fluidos
introducen una dimension organica que produce simultdneamente fascinacién e
incomodidad.

La pos(t)pornografia surge como una critica a las representaciones normativas del
porno mainstream y a las formas tradicionales de construccion del deseo y de la
sexualidad. Como sefialan Zurian et al. (2022), “el género pornografico mainstream
construye representaciones sexuales desde un imaginario normativo”, regulando
identidades de género, “cosificando a las mujeres y estableciendo relaciones de opresion”
(p. 336). Frente a ello, distintas corrientes feministas, gueer y transfeministas comenzaron
a desarrollar producciones audiovisuales que cuestionan las dindmicas
cisheteropatriarcales del cine pornografico tradicional.

Dentro de este marco, la pos(t)pornografia se configura como una practica estética y
politica orientada a representar corporalidades y sexualidades historicamente excluidas.
Salanova (2012) sostiene que “‘el postporno es un movimiento artistico que propone el
disfrute de representaciones alternativas del cuerpo elaborando un imaginario en el que
tengan cabida las sexualidades periféricas y disidentes que la heteronormatividad y el
porno clasico marginaban” (p. 36). En la misma linea, Vellarino Albuera (2013) afirma
que estas producciones rechazan “las féormulas comerciales con una marcada mirada
cisheteropatriarcal”, incorporan ‘“corporalidades no normativas” y construyen “una
politica del placer mediante el uso de lenguajes audiovisuales hibridos y performaticos”
(pp. 408-420).

La obra de Albertina Carri se inscribe dentro de estas discusiones al reapropiarse
criticamente del género pornografico para cuestionar el esencialismo sexual y las
representaciones hegemonicas del cuerpo. Tal como se plantea en esta investigacion,
producciones como Barbie también puede eStar triste “podrian potencialmente superar
la mirada escopofilica del hombre-varén” (Mulvey, 2001) y desarticular la representacion
clasica de la mujer tanto en el cine convencional como en el pornografico. Asimismo, sus
peliculas pueden pensarse como formas de “arte sexual”, ya que en ellas “late una
incandescente expresion de transgresion de las prohibiciones en el ambito de las
relaciones sociales” (Bataille citado en Valero Heredia, 2022, p. 26).

La escena de violencia sexual ejercida por Ken sobre Arbie ocupa un lugar
particularmente significativo dentro de esta l6gica. La presencia de sangre como marca
visible de agresion transforma la representacion sexual en una experiencia ligada al
sufrimiento y al limite corporal. Esta escena puede pensarse en términos de jouissance
(Lacan, 1998), entendida como un goce asociado a la transgresion y a la ruptura de los
limites del cuerpo. A diferencia de otras escenas sexuales del cortometraje, donde los
fluidos y el contacto corporal pueden producir excitacion o placer, aqui el sexo aparece
atravesado por la violencia y el conflicto.

Desde el psicoanalisis, la nocion de jouissance o goce resulta clave para pensar como
el deseo y las corporalidades disidentes se configuran en el cine de Albertina Carri. En
didlogo con los desarrollos de Sigmund Freud, Jacques Lacan entiende el goce como una
experiencia que no puede reducirse al placer regulado por las normas sociales o
bioldgicas, sino como una intensidad que incluso puede exceder los limites del propio
sujeto.

Dentro de esta linea, Lacan (1998) introduce la nocidén de another jouissance para
referirse a una forma de goce distinta de la l6gica falica. El autor afirma que esta
modalidad “is beyond the phallus” (p. 59), diferencidndola de la categoria de Other
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Jjouissance (p. 74), vinculada especificamente al goce femenino en relacion con la
estructura falica. Mas que una simple oposicion entre placer y dolor, estas formulaciones
permiten pensar experiencias del deseo que desbordan las configuraciones normativas de
la sexualidad y del cuerpo.

En Mas alla del principio del placer, Sigmund Freud (2020) ya habia cuestionado la
idea de que la vida psiquica se organiza exclusivamente alrededor de la busqueda de
placer y la evitacion del sufrimiento. Alli introduce la existencia de pulsiones y tendencias
que pueden ir mas alld del principio del placer, abriendo la posibilidad de pensar
dindmicas psiquicas contradictorias y no reguladas enteramente por la satisfaccion. A
partir de estos planteos, Lacan (1998) desarrolla una teoria del goce articulada con el
lenguaje, la pulsion y los limites del sujeto, sosteniendo que la jouissance se ubica “mas
alla del principio del placer” (Lacan, 1998; Freud, 2020).

Esta concepcion resulta particularmente productiva para analizar Barbie también
puede eStar triste, donde las escenas de sexo explicito, violencia, sangre y fluidos
corporales construyen formas de deseo que exceden las representaciones normativas de
la sexualidad. El goce no aparece alli como una experiencia armoénica o estable, sino como
una intensidad atravesada por el exceso, la incomodidad y la transgresion de los limites
corporales. A través de estas imagenes, el cortometraje pone en crisis las regulaciones
heteronormativas del placer y propone modos alternativos de experimentar el cuerpo y el
deseo.

No obstante, el filme no se limita a generar rechazo o malestar espectatorial.
Planteamos que, aunque Soriano (2014) enfatiza la incomodidad que producen estas
imagenes, también es posible una lectura diferente: la explicitud sexual y la implicacion
sensorial pueden habilitar “una reaccion empatica y una mirada menos prejuiciosa hacia
la pornografia” (p. 196). De este modo, la pelicula no opera inicamente como una critica
externa al porno, sino como una reapropiacion de sus codigos visuales para producir
nuevas formas de percepcion y afectividad.

En relacion con esto, la autora sostiene que nuestras emociones y percepciones se
encuentran “pre-construidas por coédigos de representacion que configuran y hasta se
sustituyen al objeto representado” (p. 196). Precisamente por ello, las imégenes
organizadas por Carri desestabilizan las formas habituales de lectura pornografica y
exigen nuevas maneras de interpretar el deseo y el cuerpo.

La autora afirma ademas que el cortometraje propone “nuevas correlaciones” y
“nuevos codigos en suspenso, todavia por descifrar, pero contextualmente conectados con
el movimiento feminista pro-sexo y las producciones artisticas de la pos(t)pornografia”
(p. 196). Desde esta perspectiva, la pelicula articula una estética pospornografica que no
busca simplemente representar sexo explicito, sino cuestionar los regimenes visuales y
politicos que organizan la sexualidad en la cultura audiovisual contemporanea.

Al combinar melodrama, animacion stop-motion y pornografia explicita, el
cortometraje subvierte las convenciones heteronormativas y patriarcales del género
pornografico. La pelicula reorganiza las relaciones entre placer, cuerpo y representacion,
desplazando el centro del deseo heterosexual y habilitando corporalidades, practicas
sexuales y afectividades disidentes que desbordan los modelos normativos de feminidad
y sexualidad.

Las estrategias visuales de Barbie también puede eStar triste dialogan con los
postulados de Laura Mulvey (1975/2001) sobre la mirada masculina y el placer visual en
el cine. Como se plantea en esta investigacion, el feminismo filmico sostuvo que la
direccionalidad del deseo sea ha construido historicamente a través de la mirada
masculina, del voyerismo, el fetichismo, y la mirada escopofilica masculina,
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constituyendo tanto los mecanismos de placer en el cine como la experiencia de la
audiencia masculina (Mulvey, 2001; Doane, 1982).

Asimismo, el andlisis textual desarrollado hace 50 afios por Laura Mulvey se
conceptualizo sobre la base del binarismo de género esencialista - es decir hombre activo-
espectador y mujer pasiva-imagen. Sin embargo, el cortometraje de Carri desestabiliza
parcialmente esa logica mediante la artificialidad de las mufiecas, la explicitud sexual y
la centralidad de corporalidades lesbianas, trans y prostéticas que desplazan el privilegio
del deseo heterosexual masculino.

La pelicula reorganiza asi las relaciones entre espectador, cuerpo y deseo pornografico.
Los primeros planos genitales, el sexo explicito y la exhibicion de los cuerpos retoman
codigos visuales del porno mainstream, pero simultdneamente producen extraflamiento
debido al caracter plastico y desmontable de las mufiecas. En este sentido, el cortometraje
permite problematizar - tal como se propone en esta investigacion - hasta donde
efectivamente se supera esa mirada masculina o si es posible la configuracion de la idea
remota de una mirada escopofilica disidente.

De este modo, la pelicula subvierte las configuraciones tradicionales del placer visual
y construye formas disidentes de representacion sexual que cuestionan la
heterosexualidad normativa y el binarismo sexual y de género.

4. Resultados y conclusiones

El andlisis de Barbie también puede eStar triste permitido corroborar la hipotesis
principal de esta investigacion: el cortometraje de Albertina Carri construye
representaciones disidentes y gueer de la corporalidad femenina que desafian las normas
tradicionales de género y sexualidad. A través de escenas sexuales explicitas, cuerpos
artificiales y estrategias cercanas a la pospornografia, la pelicula subvierte las formas
hegemonicas de representacion del deseo y reorganiza las relaciones entre cuerpo, placer
y visualidad. En este sentido, las practicas sexuales presentes en el filme cuestionan las
configuraciones vinculadas a “la mirada escopofilica masculina” (Mulvey, 2001; Doane,
1982).

Uno de los principales resultados obtenidos radica en la manera en que el cortometraje
desplaza la légica tradicional del placer visual heterosexual. Tal como se desarrolla en
esta investigacion, la direccionalidad del deseo sea ha construido historicamente a través
de la mirada masculina, del voyerismo, el fetichismo, y la mirada escopofilica masculina,
constituyendo tanto los mecanismos de placer en el cine como la experiencia de la
audiencia masculina (Mulvey, 2001; Doane, 1982). Sin embargo, en el filme de Carri
estas configuraciones se ven alteradas mediante la artificialidad de las mudecas, la
exageracion melodramatica y la presencia de vinculos 1ésbicos, trans y prostéticos que
desplazan el privilegio de la heterosexualidad normativa.

En este marco, el analisis permitié advertir que la pelicula subvierte parcialmente el
esquema binario desarrollado por Laura Mulvey, segin el cual el cine clasico se
organizaba a partir de la oposicion “hombre activo-espectador y mujer pasiva-imagen”.
Aunque el cortometraje retoma recursos asociados al porno mainstream - primeros planos
genitales, sexo oral, penetraciones y exhibicion explicita del cuerpo -, la utilizacion de
muflecos Barbie y Ken interrumpe la naturalizacion de esas imagenes y vuelve visible el
caracter construido de las representaciones sexuales y de género.

Las escenas sexuales presentes en el filme tampoco responden unicamente a una logica
pornografica tradicional. Por el contrario, el analisis evidencié que la explicitud sexual
funciona como una estrategia politico-estética que cuestiona las representaciones
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normativas del cuerpo y del placer. Tal como sefiala Mich¢le Soriano, el cortometraje
incorpora “primeros planos sobre genitales y sexo oral” y “penetraciones”, junto con
“planos conjuntos que encuadran posturas y movimientos automaticos, caracteristicos del
género” (Soriano, 2014, p. 195). Asimismo, la autora sostiene que “los sonidos diegéticos
- gemidos, gritos y frases clichés de la pornografia - asi como la musica que acompaia
las secuencias [...] genera gran parte de la ilusion referencial” (Soriano, 2014, p. 196).

A esto se suma la presencia constante de fluidos corporales y materiales organicos.
Como afirma Soriano (2014), “la presencia de fluidos corporales, saliva, secreciones,
sangre, otorga asimismo siniestra realidad a los cuerpos rehechos, recompuestos y
artificiales de las mufiecas” (p. 196). Estas imagenes producen simultineamente
erotismo, incomodidad y extrafiamiento, impidiendo una lectura pornografica tradicional
basada tinicamente en el placer visual escopico.

En relacion con esto, el analisis permiti6 observar que el filme no se limita a reproducir
los codigos del porno mainstream, sino que los reapropia criticamente desde una estética
queer y pospornografica. Tal como plantea Soriano (2014), el cortometraje propone
“nuevas correlaciones” y “nuevos codigos en suspenso, todavia por descifrar, pero
contextualmente conectados con el movimiento feminista pro-sexo y las producciones
artisticas de la pospornografia” (p. 196).

El andlisis de Barbie también puede eStar triste permitido observar que la obra de
Albertina Carri construye una critica a las representaciones sexuales hegemonicas
mediante una estética queer y pos(t)pornografica que cuestiona la heterosexualidad
normativa y las formas tradicionales de representacion del cuerpo femenino. A través de
cuerpos artificiales, escenas sexuales explicitas y practicas sexoafectivas disidentes, el
cortometraje subvierte las configuraciones del porno mainstream, caracterizado por
reproducir “las estructuras de desigualdad propias del patriarcado imperante” y por ubicar
a la mujer “en un lugar de degradacion y de mera sumision al placer masculino” (Valero
Heredia, 2022, p. 20).

En este sentido, la pelicula se aproxima a los presupuestos de la pos(t)pornografia
desarrollados por Vellarino Albuera (2013), particularmente en su rechazo de las
formulas comerciales cisheteropatriarcales, en la inclusiéon de corporalidades no
normativas y en la construccion del goce como una herramienta politica de reapropiacion
del cuerpo (pp. 408-420). Del mismo modo, el cortometraje reorganiza las relaciones
entre placer, cuerpo y representacion sexual desde una logica que habilita sexualidades
periféricas y disidentes, tal como propone Salanova (2012, p. 36).

De este modo, las escenas sexoafectivas entre Barbie, Teresa y Trabie reorganizan las
formas tradicionales del deseo heterosexual y habilitan nuevas configuraciones de placer
y afectividad queer.

Otro de los resultados centrales se relaciona con la construccion de corporalidades
hibridas y artificiales. La utilizacion de mufiecos animados mediante stop-motion
problematiza las oposiciones entre humano/no humano, natural/artificial y
masculino/femenino.

Constituye una critica al pensamiento humanista, al esencialismo de género y a las
oposiciones binarias que estructuran la modernidad occidental, como humano/méquina,
naturaleza/cultura y masculino/femenino. A través de la figura del ciborg, entendida
como un organismo hibrido entre cuerpo y tecnologia, la autora propone una subjetividad
capaz de cuestionar las identidades fijas y las jerarquias tradicionales del pensamiento
patriarcal. El ciborg funciona, asi como una metafora politica y epistemoldgica que
permite pensar corporalidades fragmentadas, artificiales y no esencialistas,
particularmente tiles para los estudios feministas, gueer y poshumanistas (Haraway,
1991). Personajes como Trabie desestabilizan las clasificaciones binarias del cuerpo a
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través de configuraciones prostéticas y tecnologicamente intervenidas que dialogan con
las formulaciones de Donna Haraway (1991/2023) sobre el ciborg y con los desarrollos
de Paul B. Preciado (2022) acerca de las tecnologias de género y del cuerpo.

En este sentido, la investigacion retoma la nocion de “bastardismo” propuesta por
Preciado (2020, p. 13), entendida como una posicion politica situada “fuera del linaje
biologico, epistemologico o disciplinar”. El cortometraje aparece, asi como una forma
cinematografica hibrida e inclasificable que combina melodrama, pornografia, animacion
y performance corporal, desbordando las categorias tradicionales del cine contemporaneo
argentino y del cine queer latinoamericano.

El estudio de las escenas de violencia sexual, penetracion y explicitud corporal
también permitio profundizar el analisis del goce femenino y de las formas disidentes del
deseo. Desde el psicoandlisis, la investigacion retomo las formulaciones de Jacques Lacan
sobre la jouissance para pensar experiencias corporales que exceden el placer regulado
socialmente. Lacan (1998) introduce la nocion de another jouissance como una forma de
goce “beyond the phallus” (p. 59), diferenciandola de la categoria de Other jouissance (p.
74). Estas formas de goce permiten pensar experiencias del deseo que desbordan las
configuraciones normativas del cuerpo y de la sexualidad.

La investigacion también retomo los planteos de Sigmund Freud (2020) que cuestiona
la idea de que la vida psiquica se organiza exclusivamente alrededor del placer y de la
evitacion del dolor. A partir de estos desarrollos, el andlisis del cortometraje permitio
pensar las escenas de sangre, violencia, penetracion y explicitud sexual como formas de
goce vinculadas al exceso, la pulsion y la ruptura de los limites normativos del cuerpo.

Por otra parte, el filme también subvierte las estructuras narrativas tradicionales
mediante una apropiacion critica del melodrama. Tal como sostiene Soriano (2014), las
relaciones presentes en el cortometraje “destruyen la verosimilitud del melodrama y
desplazan sus pautas hacia nuevos modelos sexuales, fuera de la heteronormatividad y de
la pareja” (p. 195). El sufrimiento amoroso, los celos y la intensidad emocional
caracteristicos del melodrama clasico son reorganizados aqui a través de vinculos
lésbicos, trans y poliamorosos que cuestionan las formas normativas de afectividad y
sexualidad.

En sintesis, Barbie también puede eStar triste construye una critica al
heteropatriarcado, al binarismo de género y a las formas hegemodnicas de representacion
pornografica mediante una estética queer y pospornografica que politiza el cuerpo, el
deseo y las emociones. La pelicula desplaza la centralidad del sujeto cis, heterosexual y
funcional, otorgando agencia politica tanto a corporalidades disidentes como a cuerpos
artificiales y no humanos. A través de la hibridez, la artificialidad y la explicitud sexual,
el cortometraje propone nuevas formas de sensibilidad y representacién donde el placer
y el goce operan como espacios de resistencia cultural y politica.
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