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Resumo: Este artigo promove reflexdes sobre a representagdo da empregada doméstica
registrada através de um dos filmes de destaque do cinema brasileiro contemporaneo. O
recorte da investigacdo se da através da andlise filmica da obra Que horas ela volta?
(2015), da realizadora Anna Muylaert. Neste caminho analitico serdo questionadas a
liquidez da afetividade materna, o processo de terceirizagdo da maternidade, a populagdo
negra que alimenta o emprego doméstico e a propria historia social do pais com seu
aspecto escravocrata. Dessa forma, questoes étnicas e raciais da sociedade brasileira, bem
como a representacao da experiéncia feminina da protagonista Val e suas lutas cotidianas
como empregada doméstica serdo problematizadas através da andlise da narrativa
cinematografica escolhida.

Palavras-chave: empregada doméstica, terceirizacdo da maternidade, liquidez da
afetividade, historia social brasileira, analise filmica

Abstract: This article promotes reflections on the representation of domestic workers as
recorded in one of the most prominent films in contemporary Brazilian cinema. The
research focuses on the film analysis of the work Que horas ela volta? (2015), by
directora Anna Muylaert. This analytical path will question the liquidity of maternal
affection, the process of outsourcing motherhood, the black population that provides
domestic work, and the country's social history with its slavery aspect. In this way, ethnic
and racial issues in Brazilian society, as well as the representation of the female
experience of the protagonist Val and her daily struggles as a domestic worker, will be
problematized through the analysis of the chosen cinematographic narrative.

Keywords: domestic worker, outsourcing of motherhood, Brazilian social history, film
analysis

O filme Que horas ela volta?, da diretora Anna Muylaert, estreou em 2015, no Festival
de Sundance, nos Estados Unidos. No evento, Regina Casé¢ (Val) e Camila Mardila
(Jéssica) ganharam o prémio do juri por suas atuagdes. A producdo também foi premiada
no Festival de Berlim como melhor filme de ficgdo pelo publico e recebeu o prémio
C.I.C.A.E para a diretora. No mesmo ano, foi eleito o melhor filme pela Associagdo
Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) e arrematou sete estatuetas no Grande
Prémio do Cinema Brasileiro de 2016. Além disso, também foi eleito um dos cinco
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melhores filmes estrangeiros do mesmo ano pela associa¢ao estadunidense de criticos de
cinema. Estes sdo apenas alguns dos destaques da trajetoria estabelecida.

O longa aborda a desigualdade social no Brasil a partir da relagdo entre a empregada
doméstica nordestina Val (interpretada por Regina Cas¢) e seus patroes paulistanos,
representantes de uma classe média alta: Barbara e Carlos (interpretados por Karine Teles
e Lourengo Mutarelli). Na obra, Anna Muylaert trabalha com sensivel humanizagao de
seus personagens e busca fugir de maniqueismos simplistas na problematizagdo da luta
de classes no pais. A diretora e sua equipe constroem uma trama reflexiva com arco
crescente na dire¢do de uma cronica social com pitadas homeopaticas de humor ir6nico
propiciado, especialmente, pela empregada Val.

A andlise filmica aqui proposta serda desenvolvida com liberdade analitica, porém,
seguindo determinados passos propostos por alguns pesquisadores de referéncia na area,
tais como Francesco Casetti e Federico di Chio (1998). Eles defendem que a analise
filmica ndo ¢ simplesmente o deciframento de um texto, mas também a exposicao e
valoragdo de um modo proprio de aproximar-se do cinema. Os autores alertam que a
analise filmica nao possui uma disciplina precisa e nem um trajeto puramente teorico.

O modelo de andlise proposta por Francesco Casetti e Federico di Chio (1998) dialoga
com alguns dos procedimentos adotados por Francis Vanoye e Anne Golliot (2006). Esses
autores explicitam que, além de ver, rever e interpretar tecnicamente o produto
audiovisual, a andlise filmica deveria promover uma nova atitude com relagdo ao objeto-
filme, demonstrando seu registro perceptivo e, com isto, usufrui-lo melhor, caso o filme
seja realmente rico. Vanoye e Golliot propdem que a analise deveria fazer com que o
filme se movesse, ou seja, suas significacdes, seus impactos. Os autores mostram esse
processo como uma agdo que conduziria o analista a reconsiderar suas hipdteses ou
opgdes no intuito de considera-las ou invalida-las.

Analisar um filme ¢ despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e
denominar materiais que ndo se percebem isoladamente a olho nu, pois se ¢ tomado
pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para desconstrui-lo e obter um
conjunto de elementos distintos do proprio filme. Através dessa etapa, o analista
adquire certo distanciamento do filme. Essa desconstru¢do pode naturalmente ser mais
ou menos aprofundada, mais ou menos seletiva, segundo os designios da andlise.
(Vanoye & Golliot, 2006, p. 15)

No desenvolvimento da anélise filmica, a sugestdo seria fazer uma triagem entre os
elementos do texto filmico, retendo alguns deles para o estudo. O mesmo texto contém
outros tragcos que seriam pertinentes para a pesquisa dos diversos sistemas nao singulares
(isto &, codigos que estao operando no filme). Este processo de fragmentagao inicial daria
origem a descri¢ao do objeto filmico, na qual o analista procuraria manter-se com certo
distanciamento da obra. Em uma segunda etapa da forma de trabalho descrita por Francis
Vanoye e Anne Golliot (2006), o analista estabeleceria elos entre os elementos isolados,
buscando compreender essas associagdes e reconstruindo “outro filme” limitado pelo
proprio objeto.

Casetti e Chio denominam a nova representacao do filme como modelo. Na opinido
deles, ela deveria ser capaz nao apenas de sintetizar o filme pesquisado, como também
explica-lo. Assim, esse modelo seria uma espécie de esquema que proporcionaria uma
visao concentrada do objeto analisado, permitindo, a0 mesmo tempo, o descobrimento de
suas linhas de forgas e seus sistemas recorrentes.
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Trata-se da representacdo simplificada de um texto que permite situar em primeiro
plano seus principios de construcio e de funcionamento. [...] E algo que, a partir de
ocorréncias nem sempre claras, mostra suas leis constitutivas. Em uma palavra, o
modelo ¢ um dispositivo que permite descobrir a integralidade do fenomeno
investigado. Ele nos sugere também que um modelo ¢ sempre, em certa forma, um
“alter ego” de quando foi modelado, ou se quiser, seu ponto de reflexao. (Casetti &
Chio, 1998, p. 52)

Antes que se busque aprofundar na andlise deste objeto e investigar o trabalho
doméstico no Brasil representado pelo cinema contemporaneo, € preciso estabelecer
mecanismos reflexivos sobre a propria constituicdo do pais e da identidade do povo
brasileiro. Para isso ¢ proposto um caminho que busca promover aproximagdes com
alguns dos conceitos defendidos por Stuart Hall e Kathryn Woodward (Silva, 2011, p.
73) que explicitam a necessidade do cuidado na tentativa de se definir identidade. Em
uma aproximacao rapida, pode-se pensar identidade como simplesmente aquilo que se ¢,
como, por exemplo, ser brasileira, ser negra ou ser nordestina. “A identidade assim
concebida parece ser uma positividade (‘aquilo que sou’), uma caracteristica
independente, um fato autdbnomo. Nessa perspectiva, a identidade s6 tem como referéncia
a si propria: ela ¢ autocontida e autossuficiente” (Silva, 2011, p. 74). Nessa maneira de
pensar, a diferenca se apresentaria em oposicao a identidade, representando aquilo que o
outro €.

Mesmo aqui, ja € possivel perceber que identidade e diferenca se encontram em uma
relacdo de estreita dependéncia. Contudo, a maneira afirmativa como normalmente
expressamos sobre a identidade pode deixar velada esta relagao.

Quando eu digo “sou brasileiro” parece que estou fazendo referéncia a uma identidade
que se esgota em si mesma. “Sou brasileiro” — ponto. Entretanto, eu so preciso fazer
essa afirmacdo porque existem outros seres humanos que nao sao brasileiros. A
afirmacdo “sou brasileiro”, na verdade, ¢ parte de uma extensa cadeia de “negagdes”,
de expressdes negativas de identidade, de diferengas. Por tras da afirmagdo “sou
brasileiro” deve-se ler: “ndo sou argentino”, “ndo sou chinés”, “ndo sou japonés” e
assim por diante, numa cadeia, neste caso, quase interminavel. [...] Dessa forma, as
afirmacdes sobre diferenca s6 fazem sentido se compreendidas em sua relagao com as
afirmagdes sobre identidade. Identidade e diferenca sdo inseparaveis”. (Silva, 2011, p.
75)

Normalmente, a identidade ¢ tida como o ponto de referéncia para se definir a diferenca.
Tal posicionamento pode ser visto como a tendéncia de tornar o que SOmos ou pensamos
ser como a norma ou regra para avaliarmos também aquilo que acreditamos que nao
somos. Entretanto, Silva lembra que ha também visdes mais radicais nas quais a diferenca
seria vista em primeiro lugar. Nesse sentido, passaria a ser entendida como processo e
ndo apenas como resultado. De uma forma ou de outra, a identidade e a diferenca ndo
podem ser compreendidas fora dos sistemas de significacao nos quais adquirem sentido.
Ambas representam o resultado de um processo de producdo simbélica e discursiva, uma
relagdo social. Elas ndo sdo simplesmente definidas, mas impostas e disputadas.

Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla por outros recursos
simbdlicos e materiais da sociedade. A afirmacdo da identidade e a enunciagdo da
diferenca traduzem o desejo de diferentes grupos sociais, assimetricamente situados
de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais. A identidade e a diferenga estdo,
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pois, em estreita conexdo com relagdes de poder. O poder de definir a identidade e de
marcar a diferenca ndo pode ser separado das relagdes mais amplas de poder. A
identidade e a diferenga ndo sdo, nunca, inocentes. [...] A afirmacdo da identidade e a
marcacao da diferenga implicam, sempre, as operacoes de incluir e de excluir. (Silva,
2011, pp. 81-82)

Se quando alguém diz o que ¢, também acaba por dizer aquilo que ndo ¢, ha,
conjuntamente, a declaragdo de quem pertence e quem nao pertence, aquele que fica
dentro e o individuo que estd de fora. Essa fronteira também demarca classificacdes
sociais e relacoes de poder entre “nds” e “eles”. Muitas vezes, as relacdes de identidade
e diferenca ordenam-se em torno de oposigdes bindrias, como masculino/feminino,
branco/preto, rico/pobre.

A identificagdo ¢ um processo social que deve sempre ser revisto pelo grupo. A
identidade e a diferenca com o outro se aproximam e se distanciam no campo das
representacdes, que sdo construgdes dependentes de necessidades e interesses. Os
meios de comunicagdo, entre eles o cinema, sdo primordiais na mediagdo dessas
representacdes. Auxiliam na producao da identidade cultural de um grupo. [...] O
cinema ¢ produzido através de uma visdo que faz parte de uma sociedade. O ambiente
cria identidades e, desta forma, as constru¢des produzidas pelos filmes irdo criar a
identidade do grupo que estéa representado nela. (Santos & Costa, s/d, p. 7)

Em didlogo com Santos e Costa, através desta investigacdo se defende que o cinema
brasileiro contemporaneo tem um papel fundamental para diminuir exclusoes e catalisar
a difusdo das reivindicagdes ligadas as necessidades de minorias ainda vistas como
“cidaddos de segunda classe!”. O filme Que horas ela volta?, objeto desta analise, busca
ecoar reflexdes a respeito do papel da empregada doméstica Val na casa de uma familia
brasileira de classe média alta e seu potencial de mudanca.

E importante recordar que o trabalho doméstico assalariado no Brasil surgiu apos a
abolicdo da escravatura, uma vez que cozinhar, limpar, lavar roupas e servir eram
atividades realizadas, inicialmente, por escravizadas e mucamas. Nesse contexto de
substituir ndao o trabalho escravo por alguém que desempenharia servigos semelhantes,
surgiu o trabalho doméstico. Grande parte dos negros, especialmente das mulheres negras,
teve que se subjugar ndo ao mesmo tipo de tratamento, mas a algo similar estruturalmente
as condigoes da época que o trabalho fora exercido. A diferenca se resumiu a auséncia
dos castigos extremos € ao pagamento de um pequeno (ou miseravel) salario. Neste
sentido, o trabalho doméstico no Brasil pode ser interpretado como a continuagdo de
alguns dos costumes escravocratas, porém, disfarcados com alguma remuneracdo. Soratto
e Codo comentam que “ocupar o lugar da escrava ¢ colocar-se em posicao servil e a
serviddo ¢ mais um dos elementos, sendo um dos mais importantes, ligados a
desqualificacdo, desvalorizacao e rejeicao dos servigos domésticos.” (2006, p. 53).

No caso do filme Que horas ela volta?, o espectador se aproxima do cotidiano de
trabalho da empregada doméstica Val. Ela se dedica & mesma familia ha treze anos, se
submetendo, pacientemente, as ordens e aos caprichos deles. Val ¢ multifuncional: atua
como baba de Fabinho, mas também cuida da cadela Maggie, dos preparativos do café e
refei¢des, da limpeza da casa e jardins, bem como serve convidados em festas fora de um
horério convencional de trabalho. Contudo, a servidao de Val ¢ ressaltada quando ela

! Expressdo utilizada pela personagem Jéssica, no filme Que horas ela volta?, ao questionar a posi¢do que
sua mae se sujeita a morar dentro da casa dos patrdes dela.
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serve seus patrdes e convidados e os mesmos sequer olham para ela, ou quando o
espectador vé€, em plano de detalhe, ela retirar seus chinelos antes de entrar no quarto dos
patrdes, ou ainda quando ela faz questdo de pegar qualquer alimento armazenado na
geladeira para entregar nas maos de seus empregadores. Em uma das cenas marcantes,
ela até abre a lata de guarand antes de entrega-la a Carlos, que fica aguardando esta agao
dela exatamente em frente a geladeira. E importante mencionar que Val se refere a este
ultimo personagem somente por “Doutor Carlos”, como um tipo de respeito excessivo.

O paternalismo como relacdo entre desiguais e a auséncia de fronteira clara entre
vontade pessoal e autoridade social ainda marcam boa parte das relagdes entre
empregados e patrdes no Brasil. Kofes (2001, p. 63) defende que a relagdo entre patroes
e empregados nada mais ¢ que um reflexo da relag@o entre senhores e escravizados. Neste
sentido, muitas caracteristicas parecem se repetir: a exploragdo do individuo, o
distanciamento e o abuso de autoridade, além da tortura, antes fisica, agora psicoldgica.
No caso deste ultimo aspecto, o autor evidencia o fato de os atuais patrdes tentarem
manter uma remuneracao sempre baixa e insistir com o empregado ou empregada na ideia
de que deveria agradecer pelo salario que ele ainda tem e que ¢ totalmente descartavel.

Vale recordar que, no periodo que se iniciou pds-escravidao no Brasil, os negros eram
proibidos por lei de poder frequentar escolas para estudar. Essa proibi¢do ocorreu por
conta da Sociedade Brasileira de Eugenia, que surgiu no Brasil entre as décadas de 1910
e 1920. Como as empregadas domésticas daquela época ocupavam as vagas das escravas,
também ficou cabendo a elas o que era aplicado aos homens negros. Muitas destas
familias, que eram formadas por ex-escravizados, entendiam que a eles era proibido
adquirir conhecimento. Tanto que, por décadas, muitos filhos foram criados apenas para
trabalhar e o estudo académico era um luxo que a eles nao era permitido.

No filme Que horas ela volta? a personagem Jéssica adentra a narrativa com a missao
de quebrar esses paradigmas. Afinal, ela busca ingressar no curso de arquitetura da USP,
uma das universidades mais prestigiosas e concorridas do pais. Além disso, Jéssica
implode aquela dindmica da familia classe média alta, se mostrando questionadora de
diversas convengdes sociais seguidas por aquele casal mandatario. Passando a morar
temporariamente na casa de luxo, a adolescente pobre se revela uma personagem de
subversao a maneira como se vive ali. Logo no momento em que Jéssica ¢ apresentada
aos patroes por Val, ela sofre com a segregagao destes ultimos. Na cena, ambientada na
sala de jantar da familia — espago onde, normalmente, se sentam apenas os patrdes, Val e
Jéssica se aproximam da mesa onde eles acabaram de fazer a refei¢do, trazendo pratos
para servir um tipo de sobremesa aos empregadores. O quebra-queixo teria sido um
presente trazido por Jéssica diretamente do Nordeste para Val. Porém, esta ultima faz
questdo de compartilhar com seus patrdes. Depois de conhecerem a adolescente e seus
planos para o cursar arquitetura na USP, aqueles representantes da classe média alta
demonstram ndo acreditar na capacidade dela para alcancar este objetivo e questionam
sua base de estudos. A personagem Barbara externa seu juizo de valores com uma tnica
e taxativa palavra: “Tadinha”. Sem demonstrar temor, Jéssica argumenta que teve a ajuda
simbolica de um professor de histdria que teria passado a ela “uma visdo critica das
coisas”. Assim, desde o primeiro contato com a familia rica, ela demonstra aqueles
estranhos a defesa da arquitetura como instrumento de mudanga social — também dentro
daquela casa.

E preciso recordar que, no século passado, a busca por melhores condi¢des de vida
desencadeou um efeito migratério no pais. Bertoldo (2018, p. 314) afirma que “sabe-se
que mais da metade da populacdo migrante ¢ feminina e que, a0 mesmo tempo, em niveis
mundiais, a pobreza também tem rosto feminino”.
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Nos anos de 1930, com o Estado Novo e a ascensdo do Governo de Getulio Vargas,
ocorreram importantes mudangas neste cenario. Naquele periodo surgiram no Brasil as
primeiras leis trabalhistas, como a instituicdo da Carteira de Trabalho. Assim, o
trabalhador passou a ter direitos que antes, mesmo com a aboli¢do da escravatura, nao
havia conseguido. Embora ainda na iminéncia de sofrer abusos, as mulheres passaram a
ter alguma protegao ligada ao campo do trabalho.

Apesar das mudangas na legislacdo trabalhista e das constantes alteragdes politicas nas
primeiras décadas do século XX, o Brasil era um pais extremamente agrario e atrasado
economicamente, urbanisticamente e industrialmente. Apesar disso, muitas mulheres -
ainda na adolescéncia, passaram a sair de suas casas, na zona rural, indo as grandes
cidades em busca de trabalho e sustento de suas familias que, naquele tempo, eram
bastante numerosas. Tratava-se de um éxodo rural, onde essas jovens abriam mao do
convivio com a familia para tentar conseguir sustento ou alimento. Assim, cada vez mais
se constatou a presenca de mulheres em fluxos migratorios para poder trabalhar, dar
sustento a familia e aos filhos, garantir acesso a educacgao, fugir de relagdes violentas, em
funcdo de arranjos familiares ou pelas redes de migragao. (Bertoldo, 2018, p. 314) Em
muitas ocasides, por conta dos custos de moradia, locomog¢do e da baixa remuneracao,
fez-se necessario que a empregada doméstica morasse na casa dos patroes, se sujeitando
a propria sorte.

Esse ¢ exatamente o caso de Val, que deixou a familia em Pernambuco, no nordeste
brasileiro, a fim de trabalhar e conseguir dinheiro para sustentar a filha deixada aos
cuidados de Sandra — uma personagem somente citada na narrativa. Logo nas primeiras
conversas com a mae em S3o Paulo, ainda dentro do 6nibus, Jéssica se surpreende ao
descobrir que Val mora na casa dos patrdes. A jovem logo questiona a forma de moradia
da mae:

Jéssica: - “Ta me levando pra casa de seus patroes”?

Val: - “Eu moro no servi¢o”.

Jéssica: - “Tu mora no quartinho dos fundos da casa deles? [...] Tu ta me levando pra
casa dos outros™?

(TCI: 29’22 — TCF: 29°45”)

A mansdo de Barbara e Carlos representa o cendrio de base do filme. Nela, o
espectador observa uma clara separagdo dos espacos destinados aos patroes e aos
funcionarios. Algumas fronteiras sdo invisiveis e outras ostensivamente visiveis,
separando onde ou aquilo que € permitido ou proibido. O coletivo de empregados da casa
¢, por exemplo, obrigado a almocar junto com a cadela Maggie. Um dos companheiros
de trabalho de Val ressalta o nojo que tem daquela situagdo. O olhar da fotografia filmica
¢ construido da cozinha para a sala de jantar, ou seja, com uma proximidade do ambiente
definido aos empregados.

O quarto destinado ao uso de Val também ¢ ressaltado pela fotografia filmica. Como
o da maioria das empregadas domésticas no Brasil, o espago € pequeno e se mostra repleto
de objetos que a emprega foi comprando ao longo dos anos para o sonhado momento
quando ela tivesse sua propria moradia. Através de um plano detalhe no ventilador, a
fotografia ressalta que aquele espago ¢ quente. Além disso, em uma das cenas filmadas
ali, Val d4d um tapa em uma de suas pernas, como se estivesse tentando matar um mosquito,
sugerindo mais uma dificuldade enfrentada por ela. Em outras duas oportunidades, o
espectador observa a empregada doméstica pelo lado de fora daquele minusculo quarto.
Ela ¢ visualizada por tras da grade de ferro que isola a janela de seu quarto. Aqui a
fotografia filmica sugere que ela esteja vivendo um tipo de prisdo naquele cotidiano.
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No inicio do século XX houve uma grande migragdo de trabalhadores rurais em
direcdo aos centros urbanos brasileiros. Esse tipo de deslocamento aconteceu
principalmente, devido a situacdes de extrema pobreza, por conta do atraso tecnologico
do pais, especialmente no seu interior. Naquele momento, foi marcante a presencga de
mulheres se inserindo em fluxos migratorios para poder trabalhar, garantir acesso a
educagao, fugir de relagdes violentas, em fun¢do de arranjos familiares ou pelas redes de
migracdo. (Bertoldo, 2018, p. 314)

O éxodo rural vivido por mulheres pobres que saem do campo para trabalharem como
empregadas domésticas pode representar dois aspectos importantes para elas. O primeiro
deles ¢ a possibilidade de certo alivio que o recurso financeiro enviado pode gerar para
uma familia que vivia em dificuldades na terra natal. Outro aspecto importante levantado
por Bertoldo diz respeito a uma fuga da condicao de extrema pobreza representada pela
vivéncia no campo.

Muitas vezes, as relagdes afetivas das empregadas domésticas ficam presas as familias
dos patrdes. Elas deixam de viver as suas proprias vidas para viver as dos patrdes. Os
filhos dos patrdes passam a ser cuidados por elas, enquanto os seus sao acompanhados
por outras pessoas. Jéssica, a filha da protagonista Val, passou toda sua vida na terra natal
da empregada doméstica, sob os cuidados de Sandra. Em alguns momentos da narrativa,
Val se sente culpada por ter deixado Jéssica para trds. Em uma das discussdes entre mae
e filha esse assunto eclode:

Val: - “Me respeite que eu sou sua mae”!

Jéssica: - “Vocé ndo ¢ minha mae. Nao ¢ nada. Sandra que me criou”.

Val: - “Sandra que lhe criou com o dinheiro que eu mandava todo més pra ela.

[...] Sandra ficou com a parte boa. Sandra ficou de junto de tu e eu aqui, s6 trabalhando,
ralando”.

(TCI: 1h16°53” — TCF: 1h17°117)

Brandao e Silva (2021, p. 1) apontam que histérias como essa mostram que a
terceirizagdo da maternidade ndo esta restrita ao cinema e que nao representam uma
excecdo. Eles lembram que a figura da baba ou da empregada doméstica que fica no lugar
dos pais precisa preencher aquele carinho ausente de alguma maneira. Nos lares de classe
média, muitas vezes, os pais trabalham e a contratacdo de alguém para cuidar das tarefas
do lar e das criancas torna-se necessaria. Ao relatar sobre o trabalho de uma empregada
doméstica, Brandao e Silva destacam que, em alguns casos, “chega-se ao ponto de um
dos garotos a chamar de mae e a progenitora de baba. Era tanto tempo com os filhos dos
outros que ela trocava os nomes quando chegava na préopria casa”. (2021, p. 1)

Desde o inicio do filme é possivel observar a forte relagdo estabelecida entre a
empregada doméstica e Fabinho. Logo na primeira cena, o espectador vé Fabinho, ainda
crianga, brincando na piscina da mansdo. Quando sai da dgua, Val comeca a secé-lo
cuidadosamente. Os dois trocam um tipo de codigo secreto oral e, logo depois, o menino
pergunta sobre o paradeiro da mae, que estd trabalhando. Sem saber quando a mesma
volta, Val o ampara com um abrago apertado.

A cumplicidade entre Fabinho (interpretado por Michel Joelsas) e Val € recorrente na
obra. Ja adolescente, ele prefere tomar café na mesinha circular da cozinha na companhia
de Val, que se torna confidente dele. Em uma das cenas, ela acompanha uma discussdo
do jovem com seus pais sobre o uso de maconha. Eles descobrem uma bucha de maconha
com o jovem. A empregada chega a acobertar Fabinho para que ele possa resgatar o
material jogado no lixo por sua mae. Em diversos momentos da narrativa, Val apresenta
grande intimidade com Fabinho, chegando a coloca-lo no colo para lhe fazer carinhos ou
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mesmo compartindo a estreita cama de solteiro com o jovem nas noites em que ele ndo
consegue dormir. Esta busca por amparo em Val acontece também quando o adolescente
ndo passa na primeira fase do vestibular. Novamente, ¢ nos bragos de Val que ele vai
procurar consolo e abrigo.

Brandao e Silva alegam que a mae bioldgica, em ambos os casos, acaba se tornando
uma estranha em seu proprio ninho. Assim, muitas empregadas domésticas tornam-se
maes terceirizadas dos filhos dos patrdes, enquanto os seus proprios filhos tém nos avos
ou tios a paternidade e maternidade terceirizada. Contudo, ¢ verdade que a relagdo destes
atores na idade adulta tendera a ser mais fria, distante e com ressentimento. Em Que horas
ela volta?, esse ressentimento ¢ bastante perceptivel entre Jéssica e Val. A filha da
empregada doméstica ndo consegue esquecer os anos em que foi obrigada a viver longe
de sua mae, enquanto esta ultima questiona o fato de a filha chamé-la apenas de Val:
“Vem ca... Val, Val... Tu ndo vai me chamar de mae, nao”?

Neste tipo de relacionamento, a situacao das empregadas domésticas ¢ a mais fragil.
De acordo com Ferraz; Moura-Paula; Biondini; Moraes (2017, p. 258), a posi¢ao em que
elas se encontram ndo garante o reconhecimento de suas atividades como trabalho, sendo
essas, em alguns casos, consideradas como ndo trabalho ou sub trabalho”. Em outras
palavras, trata-se de um ramo de trabalho de pouco ou quase nenhum reconhecimento por
parte dos patrdes.

A casa, o lar, o espaco privado ¢ um lugar de exceléncia dos vinculos afetivos. Nesse
sentido, ¢ possivel perguntar se o comportamento das domésticas estaria sendo orientado
segundo um padrao ideolégico sustentado na exacerbagao afetiva. (Ferraz; Moura-Paula;
Biondini; Moraes, 2017, p. 253)

Muitas vezes, o envolvimento sentimental por parte dessas empregadas com os patrdes
e filhos acaba originando algum prejuizo para elas. Para Val, ¢ possivel imaginar que o
maior prejuizo sofrido tenha sido os muitos anos distantes de sua filha. Este aspecto ¢
exemplificado quando ela vai encontrar a filha no aeroporto e ndo a reconhece entre os
passageiros que passaram pelo espaco destinado ao desembarque. Ao se encontrem pouco
depois, Val despeja na filha uma ostensiva dose de carinho, externada em beijos e abracos,
que sao retribuidos de forma bastante timida. Contudo, além deste prejuizo, existem
outros, tais como um caminho de submissao e desvalorizagao.

Um exemplo disso acontece durante uma comemoragdo de aniversario de Barbara,
quando Val decide dar um presente especial para a patroa. Trata-se de um jogo de café¢ da
manha nas cores branca e preto, que articula suas pecas de forma invertida. Enquanto Val
acredita que aquele jogo seja “moderno”, Barbara agradece o presente com desdém e pede
para a empregada “guardar o mesmo para usd-lo em outra ocasido”. Essa situagdo torna
a se repetir quando Val ¢ totalmente repreendida pela patroa ao tentar servir café com
aquele presente para convidados da festa. Demonstrando vergonha daquele uso diante de
seus convidados, Barbara encaminha Val com a bandeja do jogo de café para dentro da
cozinha. L4, faz questdo de dizer que vai levar aquele presente recebido para sua casa no
Guaruja. Nas entrelinhas logo decodificadas por Val, a patroa deseja esconder ou sumir
com aquele kit dali. Val ndo consegue esconder a frustragao.

O local de trabalho, que poderia representar algo vantajoso para a empregada, torna-
se sua maior desvantagem, uma vez que, por ser um espago reduzido e com um numero
menor de trabalhadores, ¢ possivel observar condigdes propicias para aproximagdo com
os patrdes. Neste sentido, origina-se um ambiente de possivel alienag@o e exploragdo dos
patroes para com as subordinadas. Isso acaba induzindo a uma desvalorizacao do
individuo em seu ambiente de trabalho. Além disso, ¢ comum que a empregada doméstica
durma em seu ambiente de trabalho e nao tenha horario para iniciar e finalizar sua jornada,
ja que esta ocupa o lugar da dona-de-casa.
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Na noite em que Jéssica chega a casa dos patrdes de Val, esta Glltima vive uma situagao
contraditoria: enquanto sua filha (que ndo convive com ela ha anos) a abandona no
quartinho de empregada para buscar refiigio no quarto de hdspedes da mansao, Fabinho
larga seu proprio quarto para ir pedir abrigo e cuidado no quarto de Val. Como exposto
antes, esta ultima o acolhe na sua propria cama e dedica a noite para acalmar aquele jovem
através de seus carinhos. Seu esfor¢o ¢ tamanho que ela perde o horario de acordar e
cumprir suas outras obrigagdes, como o preparo do café de Barbara. E possivel pensar
que a patroa teria compreendido todo o esfor¢o de Val e sua dedicagdo que transcende ao
trabalho? Claro que ndo ¢ isso o que acontece.

O trabalhador doméstico ¢ definido como aquele que recebe pagamento pelos
trabalhos caseiros. Embora haja demonstragdo de dedicacdo e devogdo por parte da
empregada doméstica para com os seus patrdes, estes podem cortar quando quiserem o
corddo umbilical dessa relagdo. Por outro lado, a trabalhadora doméstica fica incomodada
por ndo poder fazer o mesmo, uma vez que ¢ ela quem tem contato direto com a crianga.
Se ela também for mae, na maioria das vezes, ndo podera ter os seus filhos perto de si em
seu ambiente de trabalho. Assim, acaba tendo prejuizo duas vezes.

Na condi¢do apresentada por Ratts (2006, p. 102) hd um claro antagonismo, onde
aqueles que foram beneficiados pelo regime esclavagista - no caso os antigos senhores de
terras - detém o poder politico e econdmico deste pais. Por outro lado, os escravos, que
se desdobraram em nossa classe econdmica mais fragilizada, representam a for¢ca do
trabalho efetiva da sociedade. Essa condicdo desfavoravel pode ser observada nas
mulheres negras que tiveram de assumir a funcao de empregada doméstica:

Para entender a situacdo da mulher negra no mercado de trabalho, acho necessario
voltarmos um pouco no tempo, estabelecendo um pequeno historico da sociedade
brasileira no que concerne a sua estrutura. Da maneira como estava estruturada essa
sociedade na época colonial ela surge como extremamente hierarquizada, podendo-se
conceituar como de castas, na qual os diversos grupos desempenham papéis
rigidamente diferenciados. (Ratts, 2006, p. 103)

Na visdo de Ratts, a posi¢cao que a mulher negra tem ocupado no mercado de trabalho
nao difere muito do papel que ocupava na ocasiao do periodo colonial e imperial no Brasil.
Existem algumas diferencas, obviamente, como o fato de ndo ter mais que enfrentar as
surras no tronco, ou trabalhar somente por comida e roupas, ou ainda dormir em uma
senzala. Contudo, Ratts afirma que a mulher negra ainda hoje permanece ocupando
atividades similares aquelas que fazia na sociedade colonial. Isso seria imposto a ela
devido ao fato de sua raga, como também por conta de seus antepassados terem sido
escravos. Ele lembra que quando esta mulher negra passou a dormir na casa dos patroes,
como forma de economizar com aluguel e transporte, ela teve acesso somente ao
minusculo espaco reservado para empregados.

A realidade da mulher preta em relacao a da mulher branca pode ser considerada ainda
pior, uma vez que existe um problema estrutural na sociedade no qual, em muitos casos,
a mulher preta precisa desempenhar um papel semelhante ao do homem e, ainda assim,
assumir o papel duplo para criar os filhos. E possivel constatar que o rosto das empregadas
domésticas no Brasil ainda esta sendo ocupado, em sua maioria, por mulheres pardas e
pretas. O proprio indice de acesso a educagao superior pontua esta situagao:

Pesquisas recentes baseadas nos recenseamentos de 1940, 1950 e 1970, registram que

a mulher branca conseguiu maior acesso ao curso superior, diminuindo
proporcionalmente a desigualdade entre ela e 0 homem branco. A reciproca nao foi
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idéntica quanto a populacdo negra e mestica, menos ainda em relacdo a mulher negra.
(Ratts, 2006, p. 103)

Para Almeida (2018, p. 34) a raga/cor ¢ um marcador determinante da desigualdade
econdmica, e muito disso se deve ao desrespeito aos direitos sociais das pessoas pretas, e
também da pouca efetividade das politicas universais de combate a pobreza e distribuicao
de renda. Aqui ¢ preciso lembrar que Val e Jéssica vivem no mesmo pais, porém,
nasceram em geragoes diferentes. Assim, sao reflexos dos seus respectivos tempos, o que
origina formas de pensar o mundo e seus lugares de maneiras condicionadas.

Em dialogo com este aspecto, o filme analisado retrata a dindmica de ascensdo da
classe C, no inicio do século XXI. Com o crescimento econdmico e politicas de
transferéncia de renda, essa nova classe passa a acessar lugares antes restritos a classe-
média e alta, como a universidade. E exatamente este movimento de mudanga que a
personagem Jéssica espelha e ajuda a compreender.

No desentendimento exposto por Jacques Rancicre (2005) e exemplificado pela
relacdo entre Jéssica, Barbara e Carlos, a ordem das classes sociais € colocada em debate.
O dissenso questiona o modo como se vé o mundo, o enquadramento em que todos sdo
arbitrariamente colocados e também provoca mudanca de posicionamento e
condicionamento dos corpos envolvidos. Ele procura identificar onde estariam os
intervalos e brechas entre os universos particulares e, ao mesmo tempo, colocar estes
diferentes comuns em contato.

Dessa maneira, a politica seria a constituicdo de um lugar comum — que pode nao ser
igual para todos. Na perspectiva de Jacques Ranciére (2005, p. 14), a partilha do sensivel
propoe um rearranjo do visivel, uma reconfiguracdo do comum. Pode-se perguntar: qual
o pensamento deve ou pode ser pensado e quem pode fazé-lo? Apesar de ser dificil a
resposta para esta interrogativa, Jéssica faz questao de mostrar sua posicao revisora desde
suas primeiras aparigdes. Ela atribui o seu conhecimento ndo diretamente a inteligéncia,
mas a sua curiosidade. Mesmo ganhando o titulo de “oferecida” por sua mae, ela vai,
gradativamente, quebrando tabus e ressignificando o uso de determinados espacos da casa.

O conceito de partilha do sensivel, exposto por Rancore (2005, p.15), sugere um
sistema de evidéncias que revela, de forma paralela, tanto um lado comum partilhado,
quanto varios recortes que vao definir lugares e partes exclusivas. Para ele, a distribui¢ao
e redistribui¢do dos lugares e das identidades, bem como o corte e recorte dos espacos e
dos tempos, de instancias visiveis e invisiveis constituem a partilha do sensivel. Esta
ultima torna explicito quem pode tomar parte no comum, em funcao daquilo que faz, do
tempo e do espaco em que esta atividade acontece.

O mundo comum, nessa concepgao, ¢ sempre uma distribuicdo polémica das maneiras
de ser e das ocupagdes num espacgo de possiveis. “Essa reparticdo das partes e dos lugares
se funda numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participagdo € como uns € outros
tomam parte nessa partilha”. (Ranciere, 2005, p. 15).

Dessa maneira, ¢ possivel relacionar a personagem Val ao artesdo explicitado por
Platdo. Ambos nao puderam/podem participar do comum porque nao tem tempo para se
dedicar a outra coisa que ndo seja o seu trabalho. Essa falta de tempo os impede de se
tornar animais falantes e, em tultima instancia, animais politicos. Assim, a ideia de
trabalho, para Ranciere (2005, p. 16), refere-se a uma impossibilidade de fazer outra coisa,
devido a auséncia de tempo. O trabalho passa a ser visto como um encarceramento da
trabalhadora no espago-tempo privado, promovendo a exclusdo do individuo da
participagdo ao comum. Essa mulher s6 teria voz para indicar prazer e dor.
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O papel de Jéssica na narrativa filmica ¢ exatamente apontar para um caminho de
mudangas, especialmente na vida de sua mae, enquanto empregada doméstica e mae.
Logo que a jovem entra no minusculo quarto de Val, ela indaga: “Onde ¢ que eu vou
estudar aqui”? A pergunta direta da personagem ja langa um questionamento sobre a
posicdo de subserviéncia da mae naquele emprego, uma vez que ela ndo teria feito esse
questionamento antes. Achando a postura da filha muito diferente, Val ressalta que “cla
olha tudo parecendo o presidente da republica”, ou seja, que ¢ muito segura de si. A forca
desta jovem personagem pode ser evidenciada em diversas ocasides, como, por exemplo,
quando ela se depara com Barbara preparando seu proprio café da manha e ousa sentar
na mesa e aceitar que a patroa de sua mae também prepare para ela um “suco de lima da
pérsia”. O suco ¢ servido a ela em copo de plastico — buscando demarcar a diferenga entre
as duas. Durante a maior parte da narrativa, essa mesma separacao também ¢ defendida
por Val, demasiadamente influenciada e presa a um vicio servical. Em um plano longo,
vé-se Jéssica sentada na mesa circular bem no centro da tela. Assim, esta posicao da
jovem passa a ser debatida tanto na perspectiva do verbo, quanto na imagem.
Presenciando a filha ainda sentada a mesa de café preparada por Barbara, a empregada
doméstica se incomoda, a indaga e recebe em troca a problematizacio da sua posigao:

Vale: - “O Jéssica, quem botou a mesa do café”?

Jéssica: - “Foi Barbara”.

Vale: - “Gente. Ndo é Barbara ndo. E dona Barbara. [...] E vocé ndo pode sentar na
mesa deles ndo, rapaz”.

Jéssica: - “Oi. E qual ¢ a mesa deles, Vale”?

Vale: - “E essa ai”.

Jéssica: - “E cade a outra que eu ndo t6 vendo? [...] Vou come em pé?

Vale: - Sai dai”.

(TCI: 43°34” — TCF: 43°49”)

Como foi apontado anteriormente, a estruturacdo da casa de Barbara e Carlos em
pavimento superior € pavimento inferior também espelha um jogo de regras advindo do
periodo colonial, contribuindo para a segregacdo dos funcionarios, especialmente de Vale.
A area de lazer, formada pelos jardins e piscina € o local onde essa separagdo ¢ mais
ostensiva e rigida para a empregada doméstica. Quando Vale observa a filha passando a
pontinha do pé na dgua da piscina, ela vai logo advertindo:

Vale: - “Nao va olhando pra essa piscina, ndo, Jéssica. [...] Isso ndo € pra teu bico ndo”.
Jéssica: - “Eu ndo falei nada”.

Vale: - “Nao falou, mas pensou, que eu sei”.

Jéssica: - “Vocé nunca nadou aqui ndo”?

Vale: - “Eu vou nadar na piscina da casa dos outros, gente”?

Jéssica: - “Nonquenha”?

Val: - “Nunquinha. E se um dia eles te chamarem pra cair nessa piscina, vocé vai dizer
que nao tem maio, que nao pode. Compreendeu’?

(TCIL: 1h01°39” — TCF: 1h02°05”)

E interessante perceber que, apos o aviso taxativo de Val, Jéssica acaba sendo jogada
na piscina por Fabinho e seu amigo apelidado de Caveira. Ela tenta correr, pede para eles
ndo fazerem isso, porém, sua voz e posi¢ao nao € respeitada pelos dois adolescentes de
familia rica. Depois que ja estd toda molhada, ela acaba se rendendo e entrando na
brincadeira com eles. Esse ¢ um dos raros momentos no filme em que as classes sociais
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se misturam se divertem juntas, sem qualquer segregacdo direta. Momentaneamente,
Jéssica se mostra sorridente, feliz. Contudo, essa quebra de barreira nao € bem vista pelos
demais, especialmente por Barbara. Ver aquela jovem pobre, filha de sua empregada,
nadando em sua principal area de lazer e na companhia de seu filho foi a gota d’agua para
ela. Instantes depois, faz questao de retirar todos do local e ligar para o profissional que
faz a limpeza da mesma, cobrando o servigo dele para o dia seguinte, com a alegagao que
teria visto um rato dentro da piscina.

Depois de saber desta postura de Barbara, Jéssica problematiza, mais uma vez, a
posicdo de sua mae naquela casa. Dessa vez, a fotografia ¢ trabalhada de forma bastante
intimista. O espectador ¢ colocado dentro do quarto de Val, porém, como as luzes estdo
apagadas, inicialmente ndo se vé nada. A auséncia de luz cria uma grande area indefinida,
na cor preta. Apenas ouve-se as duas personagens. Depois de algum tempo do dialogo,
Jéssica acende a luz. Observa-se as duas deitadas em plongge.

Jéssica: - “Sinceramente, Val... Nao sei como ¢ que vocé aguenta, vice”.
Val: - “Como ¢ que eu aguento o que”?

Jéssica: - “Ser tratada como uma cidada de segunda classe.

[...] Isso tudo é muito escroto, isso sim’!

Val: - “Tu ¢ que se acha. Tu se acha melhor que todo mundo”.

Jéssica: - “Nao me acho melhor ndo, Val. S6 ndo me acho pior, entedestes™?
(TCI: 1h16°11” — TCF: 1h16°45”)

Esse didlogo entre elas evidencia a posi¢ao contestadora da filha. Mesmo com a
represalia de Barbara, que passa a impedi-la de usar o quarto de héspedes e mesmo outras
areas comuns da casa, Jéssica ndo perde sua forga. Um dos planos ¢ bastante simbodlico
neste sentido: ela € vista em plongee na pequena area externa ao quarto de empregada. O
mesmo local tem um formato de triangular e ¢ compartido com a cadela Maggie. Nele,
ouve-se um forte barulho de uma maquina de lavar da area de servico. Apesar de tudo
isso, ela olha para cima. Em sua visdo subjetiva, vé-se o céu e um pouquinho da copa de
arvores. Essa postura de Jéssica sugere que ela ndo teria deixado de sonhar.

O sucesso em sua primeira fase do vestibular representa o ponto de virada para Val.
Ela teria se dedicado toda uma vida para chegar até aquele momento. Ela busca
compartilhar aquela felicidade com a familia de seus patrdes, mas logo vé que sua
felicidade e a de sua filha ndo sdo bem vindas quando eles querem esquecer a derrota do
filho. Barbara ndo se conforma com o sucesso da filha da sua empregada doméstica: “Nao
to acreditando. Incrivel, né? Impressionante...”. A patroa chega a querer desanimar Val,
ressaltando que sua filha tera que enfrentar mais uma fase.

Mesmo com o egoismo e insensibilidade da familia rica para lidar com esta situacao,
a vitdria de Jéssica catalisa forca para que Val tome uma decisdo que ela parece buscar
ha anos: pedir sua demissdo e comegar uma nova vida realmente ao lado de sua filha (e
de seu neto). Porém, antes disso, ela também decide romper paradigmas e entrar no local
antes inacessivel para a empregada doméstica servil. Mesmo com a dgua na altura dos
joelhos, Val entra na piscina da mansdo. Afinal, o sucesso de sua filha precisa ser
comemorado. Ele é chave de novos sonhos e realizagdes. Assim, ja dentro daquele espaco
antes intocavel, ela brinca, se diverte e faz questao de compartilhar sua nova postura com
Jéssica pelo telefone. A filha rebelde também teria ensinado muito a mae dedicada que
precisou terceirizar sua maternidade dentro de um vicio servigal que ela conseguiu romper
somente anos depois.
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Consideracoes finais

Através desta pesquisa foi possivel compreender o quanto o vinculo materno
representa um conjunto de praticas materiais e simbdlicas que criam relagdes sensiveis e
marcantes. A negligéncia a esse vinculo pode ser criada ou influenciada através do
trabalho doméstico, que acaba se tornando uma moeda de troca entre quem cuida e quem
¢ cuidado. Por consequéncia, muitas das mulheres (maes) que se encontram dentro desse
sistema acabam se tornando vitimas, juntamente com as suas familias, que perdem esse
vinculo. E necessario destacar que essa negligéncia tem varios pontos histéricos similares
na sociedade brasileira do periodo da escravizagao.

Grande parte da populagdo que foi ou ¢ empregada no trabalho doméstico ¢ formada
por mulheres negras - cor de pele que se tornou a face desse tipo de atividade no Brasil.
A maioria dessas mulheres vive proxima da linha da pobreza, precisando se locomover a
longas distancias para trabalhar e, em consequéncia, auxiliar na sobrevivéncia de suas
familias. Muitas outras ainda decidem morar na casa de seus empregadores, assumindo
assim, mais veementemente, o papel materno no local onde trabalham. Ali, essas maes
exercem tanto as tarefas domésticas ligadas a limpeza geral, quanto afetivas, como a
criacdo das criangas. Assim, acabam sendo um pilar na criagdo dos novos membros do
nucleo familiar dos seus empregadores. Quando a empregada doméstica assume fungdes
maternais e recebe um lugar de “quase da familia™, acaba criando um vinculo ainda maior
com seus empregadores, mas, a0 mesmo tempo, se afasta da relacdo afetiva com seu
proprio nucleo familiar.

Os governos Lula (2002-2010) e Dilma (2010-2016) sdo reconhecidos por politicas
publicas de transferéncia de renda, popularizagdo do acesso ao ensino superior € a
regulariza¢do do trabalho doméstico remunerado. Em 2013, com a implementacdo da
PEC das Domésticas, a categoria teve a oportunidade de acessar direitos basicos, como
férias remuneradas, carteira assinada e FGTS. Naquele periodo houve importantes
conquistas para as empregadas domésticas. O filme Que horas ela volta? espelha e
dialoga com o periodo de sua producdo, ou seja, retrata a dindmica de ascensao da classe
C e representa uma obra otimista em relacao ao futuro e as novas condigdes sociais das
empregadas domésticas brasileiras. Como foi visto anteriormente, identidade e a
diferenca possuem estreita conexao com relagdes de poder. Dessa forma, como apontou
Silva (2011), a identidade e a diferenga nunca sdo inocentes e suas afirmacdes sempre
demarcam inclusdes e exclusoes.

Focando no filme analisado, ¢ possivel observar que a personagem Jéssica vem
quebrar paradigmas desde antes de sua aparicdo concreta. Ainda no caminho para a
mansdo do casal empregador de Val, ela ajuda o espectador a questionar o papel que a
mulher negra — a partir do exemplo de sua mae - tem ocupado no mercado de trabalho.
Em didlogo com as teorias de Ranciere (2005), nota-se que aquela protagonista de meia-
idade, extremamente dedicada a fun¢do de empregada doméstica, enfrenta a auséncia de
tempo para se posicionar, para se tornar um ser politico.

A chegada de Jéssica vem trazer um mecanismo de dissenso a este posicionamento e
lugar, ou seja, questiona o modo como se vé o mundo e como aquela classe dominante as
vé. Buscando identificar fissuras e brechas, a jovem traz movimento de mudanga a partir
de sua posicdo revisora desses espacos. Assim, busca acessar lugares antes restritos a
classe-média e alta. Esse ¢ o caso da concorrida universidade publica na qual consegue
aprovacao no vestibular.

Na perspectiva de Ranciére, Jéssica espelha a partilha do sensivel, propondo um
rearranjo do visivel, uma reconfiguragao do comum, promovendo uma redistribui¢ao dos
lugares e das identidades. Assim, apds imersdo em um emaranhado de reflexdes, Val
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ganha, enfim, a possibilidade de fazer outra coisa, a vontade de se desvencilhar daquele
vicio de servidao e se tornar um ser politico, de aspirar outros presentes e futuros.

A partir destas reflexdes e analise filmica pode-se considerar importante estimular uma
visdo mais critica, no intuito de entender como o trabalho doméstico também pode
esconder ambientes nos quais o racismo estrutural ¢ incrustado na profissdo e acaba
tornando esse tipo de atividade nociva, formando um ciclo dificilmente rompido dentro
das familias destas trabalhadoras. Dessa forma, ¢ necessario compreender os problemas
que esse tipo de atividade trabalhista pode causar na vida dessas mulheres, de seus filhos
e também promover formas de luta e resisténcia contra a falta de informagdo e
responsabilidade afetiva que ¢ atribuida a essas maes.
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