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Resumo: Esse texto resulta de um filme que nao foi editado. As gravacdes foram
realizadas objetivando as jangadas de pau fundeadas na Praia do Flamengo, Salvador,
Babhia, Brasil. A expressao “making the making” ¢ utilizada nesse artigo para refletir sobre
a poténcia da fotografia em contextos de produ¢do audiovisual, a confec¢do do roteiro a
partir da autoria compartilhada entre pesquisadoras e personagem central e a construcao
politica de um filme etnografico.
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Abstract: This text results from a film that has not been edited. The recordings were made
aiming at the wooden rafts anchored at Praia do Flamengo, Salvador, Bahia, Brazil. The
expression “making the making” is used in this article to reflect on the power of
photography in contexts of audiovisual production, the making of the script based on
authorship shared between researchers and the central character and the political
construction of an ethnographic film.
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1. Introducio

Essa producao textual resulta de um filme que nao foi editado. As circunstancias estao
atreladas ao campo, aos posicionamentos tomados pelo interlocutor principal do filme
(Eisenstein, 1987: 77), ao devir da gravagdo, e especialmente a formacao cultural e
politica da equipe técnica. O ultimo dia de captagdo das imagens foi culminante para a
decisdo de ndo edi¢do e montagem do filme, devido aos multiplos desentendimentos
gerados no interior da equipe a partir da interferéncia do personagem central da etnografia
visual. A equipe de gravacao foi construida no seio do Programa de Pds-Graduacao em
Antropologia da Universidade Federal da Bahia, Brasil; composta por mim e mais duas
estudantes matriculadas na disciplina de Antropologia Visual ministrada pelo Prof. Dr.
Peter Anton Zoettl.

A proposta da producao filmica estava envolta de questdes que perpassavam o proprio
escopo disciplinar da Antropologia Visual, como a distin¢do entre filme etnografico e
ficcional, pautada na discussao tedrica acerca da dimensao ontoldgica e representacdo da
realidade. Nesse viés, a narrativa aqui apresentada volta-se para a linha ténue entre texto
e imagem, além de refletir sobre as politicas envolvidas em um trabalho de Antropologia
Visual.

As gravagdes focavam as jangadas de pau na Praia do Flamengo - localizada na por¢ao
de areia que fica ao final da Rua Godofredo Filho, Salvador - e o protagonismo de Seu
Z¢ na salvaguarda desse patrimdnio nautico. As jangadas de pau tem origem pré-colonial
e bem documentadas no periodo colonial do nordeste brasileiro. Luis Camara Cascudo
(1957) ressalta a jangada como a embarcagcdo mais antiga do mundo, pela forma da
amarracao das traves. Nas ultimas décadas, devido a proibi¢do da retirada do pau da
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jangada' - arvore ameagada de extingdo e matéria prima fundamental - a confeccao no
modo historico entrou em declinio, com aparecimento de modernas jangadas de
tabuas/isopor.

Seu Z¢ ¢ um pescador antigo, morador de Lauro de Freitas, municipio da Regido
Metropolitana de Salvador, no Litoral Norte do Estado da Bahia, no Brasil, detentor de
uma das cinco jangadas fundeadas na praia frequentada por inimeros banhistas e turistas,
devido as aguas limpas e a extensdo de areia. Desse modo, o entendimento das praias
como lugares culturais, permite a visualizacdo, mesmo que discursiva, de identidades e
culturas associadas as bordas do mar (Novaes, 2018).

O contexto historico de interesse da etnografia visual, muito se aproxima com a
discussdo promovida por Mondardini em Capo Cacia, ao norte da Sardenha. A pesca, a
subsisténcia e o imaginario local retratados nesse texto pela presenca de Seu Z¢, dialogam
com os banhos de mar, a vida na praia, as excussoes e o surf no litoral soteropolitano. As
praticas modernas no mar simbolizam a recreacdo, a liberdade e a transgressao
(Mondardini, 2004: 296) e, por isso, a valorizagdo do territoério deve ser uma interface
necessaria entre natureza e ocupagao humana.

No Brasil a agenda do patrimonio imaterial vem sendo reivindicada pela Antropologia,
conferindo autoridade privilegiada aos antrop6logos nas discussoes, pois a participagao
do discurso €émico ¢ crucial na reivindicagdo de inventdrios patrimoniais. Meu interesse
em compor a equipe de producgdo filmica sobre as jangadas de pau, € reivindicar o lugar
da Arqueologia de Ambientes Aquaticos na abordagem do imaterial, na producdo de
dados empiricos sobre o territorio azul em sua dinamica contemporanea, além da
responsabilidade e ética do profissional em abarcar as dimensdes patrimoniais sem
hierarquias analiticas.

A primeira investida de gravacao foi construida por Seu Z¢. A cena seria construida a
partir do trabalho em colocar a jangada no mar. A gravacdes foram entre sete horas e dez
da manha do dia 5 de janeiro de 2018. A segunda investida ocorreu no dia 23 do mesmo
més, também no turno da manha, com foco na residéncia do pescador. A captacdo de
imagens previamente foi direcionada para o jardim de folhas medicinais e na trajetoria
percorrida do pescador com sua bicicleta até a praia em que se encontram as jangadas.

Apoiando-me em Margareth Mead (2003), estive concentrada nas agdes do
interlocutor, pois ¢ nesse enfoque que o trabalho de campo ¢ tecido. Para tanto, a
construcao desse texto ¢ fundamentado por meio de discursos narrativos, observacdes e
notas extraidas do meu didrio de campo. A produgdo da sequéncia filmica sobre a jangada
de pau, fala mais do comportamento de Seu Z¢ e da equipe, do que propriamente da
materialidade ndutica que orientou a pesquisa de campo e o projeto inicial.

2. O dia que a jangada beijou o0 mar

Rafaela, jornalista, foi responsavel por apresentar o projeto da jangada de pau, a ser
selecionado pelo Prof. Dr. Peter Anton Zoett da disciplina Antropologia Visual. Sua
relagdo com o tema, consiste na conversagao ja estabelecida por seu esposo Marcos e Seu
Z¢&, por atuar como salva-vidas na praia das jangadas de pau fundeadas. Desse modo, a
equipe de gravagio foi formada por trés pessoas®. Eu e Carla, cursando respectivamente
doutorado e mestrado, no Programa de Pds Graduacdo em Antropologia, ¢ Rafaela,
mestrado, no Programa de Comunicagdo e Cultura Contemporaneas da Universidade
Federal da Bahia.

! Nome cientifico Apeiba Tibourbou.
2 Os nomes das integrantes foram criados, devido a narrativa a seguir envolver violéncia de género.
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Seguir as trilhas dos organismos transpassados por materiais como a luz, os liquidos, o
calor e a umidade, significa que a educacdo como atencdo perpassa a necessidade do
profissional experimentar os processos. Por esse caminho, na sala de aula, no momento
de escolha, de forma imediata, fiz a op¢do pelo projeto da jangada. Eu, arqueotloga
subaquatica e especialista em ambientes aquaticos, imaginei esse campo etnografico
como uma possibilidade para rastrear os sentidos dos materiais do passado em usos
contemporaneos, por meio do enfoque analitico com a embarcacao e o conjunto artefatual
que compoe a tecnologia da pesca, salvaguardada por Seu Z¢.

Marcamos por correio eletronico um ponto de encontro para nds trés. O lugar de saida
para o campo foi em Stella Mares, bairro que antecede a Praia do Flamengo e morada de
uma das integrantes. Sai da Boca do Rio, bairro litordneo de Salvador, com parada em
[tapoan para pegar Carla. Chegar ao campo como uma equipe, atuou como recurso de ndo
hierarquizagdo das pesquisadoras diante ao pescador que salvaguarda sozinho as jangadas
de pau fundeadas na praia, além da preservacao da integridade fisica individual.

Praia do Flamengo, Salvador

Jangadas de Pau

Fig. 1 Mapa de localizagd@o das jangadas na Praia do Flamengo, Salvador/Bahia, Brasil

A esséncia da habilidade consiste na capacidade de confrontar o eventual e a analitica
antropologica precisa estar emersa no ambiente para além da questdo fisiologica. Tim
Ingold (2015) trata o ambiente como o proprio conhecimento € ndo um contraposto
conceitual, além de propor a ideia de mente e matéria como um « acoplamento intimo em
correntes de movimento » (Ingold, 2015: 319). Desse modo, o ambiente enquadrado no
filme etnografico ndo estava limitado ao mar, a praia, a habitagao do pescador e o percurso
até o litoral, mas consistia na dinamica de poder estabelecida entre trés jovens mulheres
e um pescador com avancada idade.

Nesse primeiro momento, Carla, formada em Danga e também com experiéncia no
audiovisual, ficou responsavel por enfocar detalhes da cena com seu aparelho celular,
enquanto Rafaela gravaria com seu equipamento especializado, enquanto eu, ficaria
responsavel pela captacdo do dudio com o zoom. O tamanho e o preco das maquinas
proporcionam que poucos as tenham (Flusser, 1985), sendo que o controle e a posse das
mesmas, gera poder e autoridade.

A premissa da disciplina consistia que todas as equipes utilizassem sem distingdo, o
laboratério de edicdo e o equipamento da Faculdade de Comunicag¢do da Universidade
Federal da Bahia. Essa prescricdo acompanhava a determinacao de que a aparelhagem
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fosse manipulada por estudantes da Faculdade de Comunicacdo, tanto para evitar uma
supervalorizacao de algum integrante no manuseio, como também por ser uma atividade
que requer especializacdo técnica.

Rafaela, por integrar o Programa de Pés-Graduacdo na condicdo de mestranda,
posicionou-se desde o primeiro dia, como responsavel pela gravacao da jangada de pau,
tanto por deter esse conhecimento, valioso para aqueles que vinham de outros
Departamentos, como também por ter em posse o maquindrio, segundo a mesma,
suficiente para produzir o filme.

No momento em que chegamos a Praia do Flamengo, houve um estranhamento entre
as pessoas. Esse estranhamento foi proporcionado apds seguirmos na dire¢ao de Seu Z¢
e das jangadas na praia. Nao houve nenhuma conversa no interior do veiculo, mas Rafaela
nao queria minha presenca em campo. Obtive esse dado, por Carla. Interessada, busquei
informagdes sobre tal motivacdo. Ao questionar Rafaela, fui informada, que eu poderia
prejudicar o campo, pois o pescador era muito cismado e j& tinha sido um problema
remediar sua insatisfagdo com a presenga de Carla, ja apresentada ao Seu Z¢, em visita
anterior.

E preciso ressaltar que eu fui incluida na equipe quase um més depois de sua formago,
mas pensar que isso seria tratado como um prejuizo ¢ entender a producdo de
conhecimento como uma cadeia operacional funcional e ndo como processos sensoriais
e de experiéncias. Nesse sentido, precisava desfazer o mal-estar e edificar um campo
semantico interessante para despertar discursos e narrativas com o interlocutor. Logo,
percebendo as possiveis fragmentacdes, fui até o pescador e me apresentei, alias,
apresentei a proposta das gravagoes, ja que Rafaela ndo havia informado realmente o que
estava acontecendo.

Essa ¢ uma questdo ética que a Antropologia trata enquanto fundamento da pesquisa
cientifica. O conhecimento irrestrito dos objetivos e interesses da pesquisa pelos
interlocutores ¢ base fundante para a partilha dos saberes e a difusio em momento
posterior. Fundada na epistemologia da vida funcional de um filme, como participagao
em editais e prémios, Rafaela anunciou para a equipe que ndo teve condigdes de explicar
a produgdo do filme, com receio do pescador em exigir valores por sua participagao.

Assim, a dinamica oral voltou-se para explicar que éramos uma equipe de estudantes,
produzindo um trabalho académico, ja que o mesmo insistia em valores e reconhecimento
econdmico em nossa conversa. A sua autoridade estava sendo medida pelo status
emergente de protetor das jangadas, do discurso e imagem veiculada em redes de
televisao e radio da importancia de seu oficio. Afirmou ainda, que existem fotografias
suas espalhadas pelo mundo, relatando com tom de orgulho que esta cadastrado na
federagao dos pescadores profissionais do Estado da Bahia, locado na Col6nia Z-6 de
Itapoan.

Seu Z¢ relatou que ser pescador ¢ uma profissao, e nao pode ser lida no presente como
uma atividade menos prestigiosa ou de carater artesanal. Ser pescador ¢ trabalhar duro e
ter concentragcdo ao entrar no mar. A atividade ¢ gerada por segredos e mistérios, mas
também a partir de um ordenamento, com protocolos e regras bem especificas. Entrar
alcoolizado para pescar, certamente ¢ um risco de morte.

A ética emerge como um campo para discussao das politicas académicas, mesmo que,
ainda reduzida a devolucao do produto acabado a comunidade. Essa entrega, seja do
laudo, do relatério ou do filme etnografico, age como forma de garantir um suposto
retorno, tanto da experiéncia vivenciada como da prova material produzida pela relacao
entre analistas e actantes. Rafaela em sua fala marcou essa nog¢ao algumas vezes.
Salientando que logo que o filme fosse montado, seria entregue uma copia para Seu Z¢.
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Fig. 2: Luciana de Castro e Seu Z¢, Praia do Flamengo (Imagem extraida de video produzido por C. D.,
2018)

Nesse primeiro dia, diferente dos receios de Rafaela, minha participagao foi necessaria
para a entrada da jangada no mar. Enquanto a autora do projeto estava com o poder da
camera e a segunda participante estava menstruada, impedida de tocar na jangada, com
isso, eu fui a ajudante do pescador. Mesmo em um contexto atual e urbano, o tabu da
menstruacao veio a tona, pela interdi¢ao do toque de um corpo feminino em poténcia de
contagio, pois a perda de sangue desperta perigos e poderes (Douglas, 1991).

A dinamica de tirar a embarcac¢ao da areia até a borda do mar é um trabalho exaustivo
e de paciéncia, pois cilindros de PVC eram dispostos na parte inferior da jangada,
propiciando que ela rolasse na superficie da areia, transferindo os cilindros em seguida
para o fundo e permitindo por esse movimento, o deslocamento da jangada.

Eu tirava os cilindros e encaixava sucessivamente, enquanto o pescador me ajudava
empurrar. Esse processo durou em torno de trinta minutos. Percebi que nesse momento
ele detinha a técnica, mas a energia era minha. O avanco da idade ou a situagao
estabelecida por ele quase me causou uma exaustdo. Enfim, colocamos a jangada no mar,
mas a filmagem denunciava que ndo era possivel romantizar essa atividade. Ela sempre
foi coletiva e a presenga unica do pescador naquela praia apresentava uma decadéncia
sobre a pesca com a jangada de pau. Uma outra caracteristica dessa solitude do pescador,
indicava que a solidariedade estabelecida no oficio da pesca, potente no periodo colonial,
inclusive como modo de preservar e assegurar a dignidade e a sobrevivéncia no periodo
escravocrata, ja ndo estava mais viva na altura desse litoral.
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Fig. 3: Seu Z¢ na jangada de pau, Praia do Flamengo. (Foto: Luciana de Castro, 2018)

Coloquei a jangada novamente no bolsdo de areia fina, com muito mais esfor¢o do que
a primeira vez, pois tirar a madeira encharcada da 4gua com inclinagdo, exige muito mais
energia. Eu ndo estava somente como expectadora da cultura, estava engajada para que
ela se manifestasse em contrastes, inclusive da autoridade do pescador acerca da cena
construida por ele mesmo. Mas diferente de um projeto prévio, me vi sendo levada pela
forca das circunstancias a participar do que seria o apice do filme. Nao tive calos nas
maos, nem dores nas costas, mas ainda hoje, estou afetada por ter colocado e retirados
pela primeira vez uma jangada no mar.

3. Quando a fotografia revela a acio

Susan Sontag (1986) indica que o termo “acontecimento” para alcangar o significado
de “alvo” a ser fotografado estd emerso na ideologia, no seu sentido lato. Para a mesma,
o acontecimento s6 pode ser comprovado fotograficamente, ou através da designacgao e
caracterizagdo. Portanto, a fotografia contribui para a identificacdo do acontecimento e
possibilita sermos moralmente afetados, devido a existéncia de fatores politicos
associados a imagem. No entanto a afetacdo ndo ¢ somente produto da imagem, mas do
contexto politico que a assegura (Sontag, 1986).

Ainda em Sontag (1986), a autora apresenta a fotografia ndo apenas como um produto
final, desenvolvido a partir da interface entre o fotografo e o acontecimento, mas como
uma acao de fotografar. A agdo esta diretamente relacionada com direitos, como « o de
interferir, ocupar ou ignorar tudo o que se passa a sua volta. A propria maneira como
sentimos uma situagdo ¢ agora articulado com a interven¢ao da cAmara » (Sontag, 1986:
20).
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A cdmara atomiza a realidade, torna-a manusedvel e opaca. E uma visdo do mundo
que nega a inter-relagdo, a continuidade, e que confere a cada momento as
caracteristicas de um mistério. Qualquer fotografia tem uma multiplicidade de
sentidos, com efeito, ver algo sob a forma de fotografia é deparar com um potencial
objeto de fascinagdo. (Sontag, 1986: 30)

Nesse sentido, essas trés fotografias ndo se sustentam sozinhas, o filme enquanto processo
foi experienciado, mas ndo visto enquanto produto final. Para Eisenstein (2002), a
remog¢ao das barreiras entre visao e som, entre 0 mundo ¢ o mundo ouvido, sdo duas
esferas opostas que precisam ser harmonizadas. No entanto, diferente do audiovisual, a
fotografia cristaliza a superestrutura na estrutura da imagem. Eisenstein (2002) trata os
problemas nesse tipo de producao, ndo como « abstragdes nao objetivas » (Eisenstein, op.
cit.: 109), mas circunscrito no oficio do artista em seu trabalho criativo.

Fig. 4: Justaposicdo de captagdo de imagens pela equipe. (Foto: Luciana de Castro, 2018)

A figura 4 evidencia a justaposicao de perspectivas existentes em um trabalho de equipe
com foco em um unico interlocutor. Rafaela estd mais proxima da jangada, seu interesse
era capturar Seu Z¢ na embarcagdo. Carla filma Rafaela na pratica do registro visual,
enquanto eu; acesso a propria imagem dessa escrita, o pescador e as integrantes da equipe,
me inserindo de forma invisivel na cena captada. Flusser (1985) indica que o gesto
fotografico € serie de saltos. Isso propde compreender que a fotografia estd em suspensao
da realidade, ou seja, ela em si ndo ¢ a realidade, mas um gatilho sobre a mesma. Nesse
viés, decifrar fotografias ¢ decifrar as proprias praticas, ja que ao fotografar o operador
da camera escura avanga contra as intengdes da cultura (Flusser, 1985: 18).

Diferente da visdo de representagdo, Bazin (2005) dispde sobre o pensamento da
ontologia da fotografia, ou seja, uma natureza existencial que lanca em transferéncia
literal a experiéncia da realidade, tornando a fotografia uma continuidade da propria coisa
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vivida, e mais ainda, afirma que € preciso sentir os objetos enquanto imagens € as imagens
enquanto objetos. Para Bazin (2005) o tempo pode ser acessado através da perenidade da
forma, pois a imagem das coisas ¢ também a imagem de duragdo delas. Diferente de
Flusser (1985) que entende a fotografia como uma série de saltos, aqui, ela propria € uma
descri¢ao verdadeira que salva o ser pela sua aparéncia. Para tanto o realismo ¢ a historia
da semelhanca, enquanto o surrealismo ¢ a abolicao da distingdo logica entre o imaginario
e o real.

4. Quando os limites do pescador invadem o mar de sereias

A expressao “making the making” € utilizada nessa escrita, tanto como referéncia aos
filmes etnograficos produzidos por autores indigenas (Turner, 1992:8), quanto para fazer
referéncia a tessitura do fazer etnogréafico a partir da relagao construida entre equipe e
personagem. A dindmica consiste na compreensdo de que os interlocutores estdo
conscientes de sua realidade social, no entanto, ¢ possivel evidenciar dramatizagdes
performaticas, em exemplo a sociedade Kayapo (1992:10) evidenciada por Terence
Turner e a problematizagao gerada sobre a nocao de cultura tradicional (1992:12) em
realidades contemporaneas.

Mead (2003) coloca como objetivos principais da produgdo do filme etnografico; a
preservagdo das culturas devido a perda das diferencas culturais e a construgdo de um
banco de dados formado pelo conjunto desses materiais. Para tanto, essa perspectiva
preservacionista estd na propria estrutura da ciéncia antropologica, que formula a analise
com base em dados empiricos.

Desse modo, as motivagdes que levaram a equipe decidir em realizar gravagdes na
residéncia de Seu Z¢ estava associado a captacdo principalmente de narrativas e
performances que contemplassem seu cotidiano e dialogasse com as gravagdes realizadas
na praia. Essa cena foi fomentada pelo Prof. Dr. Peter Anton Zoettl, como uma estratégia
de resolugdo ao audio que havia estourado nas gravagdes junto com o mar. Logo, a
estrutura de um filme etnografico composta por trés planos; personagens, narrativa e
design sonoro estaria completa, permitindo o desenho de um plano geral da histéria e a
definicdo de cenas chaves, dos elementos de corte ¢ transi¢ao.

Enquanto colocavamos a jangada no mar, falas sobre praticas de saude ganharam forga,
certamente devido o esforco exercido por nossos corpos. Seu Z¢ afirmou ter poderes
curativos ¢ dominio de técnicas de preparacao de beberagens. O pescador relatou saber
fazer uma garrafada especifica da folha da babosa que possui o poder de curar cancer de
prostata, inclusive o curoualguns, poucos anos atras.

As beberagens também aparecem associadas a pratica abortiva, inclusive com o relato
do pedido de uma moga que ficou sabendo de seus saberes na manipulagdo dos vegetais.
Seu Z¢ informou que a suplicante retornou pedindo uma segunda garrafada, mas negou,
contando em tom sarcastico - quando ela estava tendo prazer, ndo lembrou em me ‘dar’
também -. Essa sua colocagdo gerou um desconforto entre a equipe e o interlocutor, visto
que, o aborto ndo ¢ uma questdao de opinido pessoal, mas de politica publica estatal, em
assegurar a vida e o bem estar da mulher que ndo queira, qual for o motivo, prosseguir
com a gestacdo. Narrar em tom de piada, ou mesmo equiparando a tentativa de aborto
com a oferta de sexo enquanto moeda de troca, diz mais sobre o personagem do que o
tema tratado.

Fazendo uma metafora sobre o pensamento de Terence Turner, Seu Z¢ no segundo dia
de gravagdo me fez pensar sobre a representagao de si mesmo e mais; como os pescadores
transvestem-se de pescadores. Em sua casa articulou oralmente como poderia ser filmado
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esse segundo bloco. A questdo era filmar como uma simulagdo, utilizando aqui, seu
proprio termo. A jangada ndo seria colocada no mar, pois segundo o protagonista, “nao
precisava”, ja que havia sido capturada como imagem no primeiro dia de gravacao.
Contava de forma incisiva, que a cAmera deveria focar o samburd® e que por sua vez,
precisava estar repleto de peixes, como indica a eficacia do oficio do pescador. Os dois
dias de gravagao tinham que estar acoplados como em um continuo temporal, afirma Seu
Z¢, a partir do processo de edicdo tecnologica.

Esse sambura ¢ emblematico. Ao colocar a cesta na mala do carro, Seu Z¢ proferiu
para Carla, que ela deveria ir ali atras, apertada junto a cesta. O mesmo ria e discursava
dizendo que queria fazer uma perversidade com ela. Eu, antes mesmo de terminar sua
fala, me manifestei dizendo que nao havia graca nenhuma nesse tipo de comentario e que
mulheres eram mortas devido a pensamentos como esse. Ele falou que era uma
brincadeira. Pensei que estava diante a um homem com desequilibrio psicolégico, mas
somado a sua fala no primeiro dia de campo, em que afirmou ter o dominio de técnicas
de beberagens abortivas e ter compartilhado com algumas solicitantes, imaginei que havia
uma aurea de misoginia e violéncia sobre seu corpo.

Segundo Judith Butler (2011), o corpo ¢ entendido como um processo ativo que
corporaliza certas possibilidades culturais e histéricas. Citando a fenomenologia de
Merleau Ponty, Butler coloca que a aparéncia do corpo ¢ um conjunto de possibilidades
e nao ¢ determinada por nenhuma esséncia, mas sim, como uma ideia histérica. Nesse
sentido - representar, dramatizar e reproduzir - sdo estruturas elementares da
corporalizagao.

Insistindo, Seu Z¢ levantou a mao para Carla e com um gesto de quem daria uma tapa
verbalizou - aqui o que a mulher merece - esse ato foi filmado pelo celular da propria
vitima. Associando o discurso ao gesto corporal; acrescento que o pescador afirmou que
Carla parecia um homem e era muito grande para ser uma mulher, mostrando seu
descontentamento diante sua estética. Com isso, o clima da gravagdo foi destituido.
Comentei com a equipe que ndo tinha mais motivagdes para estarmos ali, filmando um
protagonista misogino. Rafaela, por sua vez, ndo concordou com nossa insatisfacdo e
prosseguiu com a filmagem, me fazendo dirigir enquanto ela filmava Seu Z¢ na bicicleta.

Ainda em Judith Butler (2011), a filésofa ao repensar o género como repeticao
estilizada de atos, afasta-se de um modelo substancial de identidade e alcanca o género
como objeto de crenga. Indica que a teoria feminista tem procurado tornar visiveis os atos
discursivos, como também tratar o feminino enquanto uma especificagdo, além de
entender que € preciso reescrever a Historia Cultural a partir da presenga, influéncia e
opressao.

A discussao estava inflamada no interior do veiculo. A questdo entre eu e Rafaela, era
mais uma alegoria discursiva entre o fazer etnografico e o projeto romantizado
cinematografico construido pela mesma. A afirmacdo da jornalista, era que nao haveria
altera¢des do projeto, pois na edi¢do era possivel retirar essa parte e que poderia gerar
problemas de veiculagdo do filme, caso outras questdes, que nao fosse restrita a
salvaguarda das jangadas fossem evidenciadas. Enquanto eu, defendia a nio montagem
do filme, porqué nao iria reforcar uma imagem de her6i do patrimonio, silenciando a
violéncia vivenciada no devir da gravagao.

Essa discussdo, me fez pensar, o que constitui um filme etnografico e o distingue de
um filme ficcional. Desse modo, o filme etnografico ¢ um produto manipulado, recortado,
justaposto, ou existe enquanto produto da realidade social, em que interlocutores e
analistas sdo apresentados em uma vivéncia continuada? A etnografia visual portanto, ¢

3 Termo Tupi para designar cestaria trangada de palha.
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um percurso, € ndo o resultado figurado pelo projeto antropoldgico. Volta-se no enfoque
da polifonia do ambiente, € ndo no exclusivismo de um roteiro a priori definido.

Voltando a praia. Chegamos ao local das jangadas de pau, depois de percorrer o trajeto
feito por Seu Z¢ em sua bicicleta. Carla mostrou sua insatisfagdo com a violéncia sofrida.
Eu ja me encontrava no bolsdo de areia, anterior ao fundeio das jangadas de pau,
aguardando o término da conversa. No tempo que via essa cena, imaginava as motivagoes
que me impediram de encerrar o0 campo no momento da violéncia, que independente do
interesse de Rafaela ou do projeto da equipe, minha vontade era ter me retirado das
gravagdes e ter ido embora, com Carla se ela quisesse ir.

Vejo os dois caminhando em minha dire¢ao. Rafaela, estava em posse da maquina que
estava descarregada. Ela também conversou com Seu Z¢, mas diferente de uma fala
voltada para o questionamento da violéncia, a jornalista, verbalizou que achava normal o
comportamento de Seu Z¢. Essa cumplicidade gerada entre Rafaela e o pescador, me
deixou bastante perplexa sobre quais motivos levariam uma mulher negar a sororidade e
concordar com o agressor. Seria o receio de perder o campo etnografico? Nao saberei,
pois nao dei continuidade aos vinculos ja estremecidos com Rafaela, mas lhe desejo
autoconsciéncia de género. Enquanto que com Carla, uma amizade aflorou desde entdo.

A relagdo entre ciéncia e tecnologia colocada por Margareth Mead (2003) para a
primeira metade do século XX, emerge enquanto trama politica nesse presente
etnografico. A manifestacdo de multiplas autoridades, tanto do interlocutor, quanto das
integrantes, formaram um propulsor de tessitura da experiéncia vivida como premissa
para essa escrita etnografica. O video e a fotografia atuaram como um instrumental de
observagdo do territério maritimo, das jangadas de pau e do oficio de Seu Z¢. Esse
instrumental também atuou enquanto desencadeador de relagdes humanas e politicas
internas a equipe, evidenciando o poder da tecnologia e de género pelo contraste de
comportamentos individuais.

Consideracoes finais

A construgdo colaborativa e a inclusdo dos processos que estdo sendo filmados ndo
desencadeiam produtos harmoniosos, mas ¢ rede ideal para que distingdes e diferencas
apare¢cam em campo. A rede dessa escrita foi a ndo edi¢do do filme etnografico sobre as
jangadas de pau na Praia do Flamengo, Salvador, Bahia, Brasil. Contudo, ¢ preciso
entender que a trama do cotidiano articulada pelas relagdes de poder entre as
pesquisadoras e o pescador emergiram com de alto impacto em minha autoria.

Enquanto algumas mulheres compreendem o momento de violéncia como arena para o
exercicio politico de desmantelamento da autoridade heteronormativa, outras, ainda
permanecem sob a cegueira da ideia de que o termo “homem” equivale universalmente
ao proprio conceito de humanidade (Butler, 2011: 69). Contudo, o que me resta refletir
sobre 0 momento de opressao e fragilidade politica presenciada, € sobre a ruptura com o
protagonismo masculino, mesmo em situagao de opressao de género.

A propriedade intelectual e o patrim6nio imaterial objetivado nesse projeto audiovisual
foi repensado através da escrita, indicando que a experiéncia da gravacdo filmica nao
esteve em acordo com a realidade roteirizada. Por isso, a escrita etnografica, emergiu
enquanto um lugar por exceléncia da fala de quem viveu o que ndo foi editado. Aflorou
a noc¢ao de que a escrita em projetos audiovisuais atua como processo anterior

Logo, a fotografia e o audiovisual ndo se excluem, mas se complementam no devir de
uma etnografia visual, captando de diferentes formas o vivido e os siléncios provocados
pelo enquadramento do olhar. A partir da experiéncia de gravacao das jangadas de pau, o
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territorio fez emergir identidades de género atreladas ao oficio no mar, opinides
masculinas preservadas por dinamicas seculares de hierarquizacao e variados modos
acionados na salvaguarda de saberes tradicionais.
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