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Prefacio: No limiar das imagens: contornos e conflitos

Se nos dominios da comunicagdo social, da politica, da guerra, das ciéncias ou do
direito, houve um desenvolvimento nas ultimas décadas, que fez com que as
imagens, antes consideradas, estimadas, incentivadas ou criticadas e, por vezes,
censuradas como fenémenos secunddrios, sejam agora experienciadas e tratadas
como elementos bem no centro da vida social. Deste modo, porém, agudiza-se um
conflito, ha muito latente, acerca do estatuto das imagens. (Bredkamp, 2015: 9)

Muito se tem escrito e discutido, nos dltimos anos, sobre os distintos temas da (ja nao
tdo) recente cultura visual e o problemdtico conceito de visualidade, sobretudo no que
toca a questdo do olhar socializado/socializante/socio-antropolégico da imagem, no
ambito da fotografia, do cinema, do audiovisual e das artes graficas. As imagens, essas,
transportam consigo mitos e estigmas dificeis de superar e que ainda persistem,
especialmente quando entra em jogo a no¢do de representacdo. Desde a antiguidade
greco-romana que a filosofia e a mitologia outorgaram a imagem o pesado fardo da
representacdo. Um poder que hoje é ainda maior quando tomamos consciéncia de que
representacio e realidade deixaram de ser duas categorias opostas, embora na esséncia
tenham conservado uma proximidade. Basta ler alguns titulos de livros como The Power
of Images, de David Freedberg, ou L’image peut-elle tuer ?', de Marie-José Mondzain.
Por outro lado, deixdmos de ver o mundo colonizado através de imagens-estere6tipos para
serem as proprias imagens a colonizar o mundo. Se tanto se fala em cultura visual é
porque todos os atos humanos passaram a ser mediatizados pela imagem e por vezes
parece que deixaram de ter uma entidade valida fora dela. A maneira como vemos “o
outro” através de uma imagem conduziu a que culturalmente fossem acentuadas todas as
peculiaridades em registos estereotipados (também em funcido do enquadramento e da
pose do fotografado): posturas corporais, determinados pormenores fisicos ou
indumentéria. John Tagg em The Burden of Representation refletia precisamente sobre o
peso histdrico, socioldgico, antropoldgico, e até juridico, da imagem fotografica e sobre
o facto de ela ter essa capacidade, sempre dibia e paradoxal, de provar a existéncia de
algo ou de alguém?.

Outros autores tém-se debrucado sobre este assunto, mas de um outro angulo. Para
Joan Fontcuberta « toda fotografia es una ficcion que se presenta verdadeira » (1997:
15), vincando o cardter multiforme e pluri-interpretativo da imagem fotogréfica,
sobretudo quando estd sujeita ao discurso linguistico. Mondzain, no texto anteriormente
referido, insiste que o ecrd « é o lugar das operagoes ficcionais » (2009: 39). E Jean-Luc
Godard também j4 tinha, faz algum tempo, manifestado em filme, e ndo s6, a condi¢ao
da imagem no mundo contemporaneo. A imagem passou a ser apenas representacao de si
prépria ou ostentagdo do nada. O fluxo constante de signos a que estamos sujeitos
diariamente (Groys, 2008), j4 ndo espelha as complexas naturezas da realidade, instituisse
apenas como espelho de si proprio num efeito perturbador de mise en abyme. O poder da
imagem arrastou-a novamente para o dominio da suspeicdo. Mas € exatamente aqui onde

! Cf. tradug@o em portugués na bibliografia. O livro de Freedberg ainda ndo tem, até agora, tradugio para
a lingua portuguesa.

2 Um caso paradigmatico foi o da Farm Security Administration, a qual se juntaram fotégrafos como Walker
Evans ou Dorothea Lange. Estes fotégrafos construiram um corpus de trabalho que privilegiou um certo
olhar moderno sobre o entdo presente do interior norte-americano em pleno contexto de depressdo
econdmica que assolou os Estados Unidos na década de 30 do século XX.
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devemos nos posicionar: entre a representacdo como enclaustramento retérico, ou ainda
como ocultacdo, e a imagem na sua dimensao aberta ao discurso critico-reflexivo.

E neste ponto de vista que Boris Groys constréi uma critica interessante acerca de um
aspeto que o preocupa sobremaneira e que o leva a demarcar aquilo a que chama « espaco
sub-medidtico » (ibid.). Seguindo uma légica metaférica do mundo como uma colossal e
expansivel base de dados, Groys interroga-se sobre que dados serdo esses e de que modo
se articulardo com o sujeito? Verifica-se, assim, que a informacao s6 gera significado na
presenca ativa de uma subjetividade, quando deixa de estar sujeita a um sistema
perfeitamente encriptado e automatizado. E é com base nesta subjetividade que uma
critica sobre os meios de reproducdo visual encontrard algum sentido.

Uma referéncia incontorndvel do atual pensamento antropolégico e da sua ligagdo com
a histdria da arte e das outras areas da representacio visual € Hans Belting. Meio, corpo
e imagem, sdo as questdes centrais no contexto de investigacdo deste autor. A sua posi¢ao
expressa bem a procura de um lugar complexo para as imagens, e deixa claro que o
caminho mais acertado € aquele que segue a via interdisciplinar numa conjuntura marcada
por uma cada vez maior interculturalidade. Uma posi¢ao muito proxima de um outro autor
seu conterraneo, Horst Bredekamp. Ambos exploram um universo de referéncias muito
amplo (diversas épocas da histéria do homem e da arte, a fotografia, o cinema, a
arquitetura, etc.) embora neste ultimo prevaleca um contributo tedrico em definir e
atualizar conceitos a luz de uma sistematizacdo em torno do tema do ato iconico
(Bredkamp, 2015). Warburg € uma presencga influente em Bredkamp, ao fazer uma leitura
transversal da cultura, que atravessa as imagens e as coloca em permanente didlogo.

Quanto a imagem-cinema, o que a fard ser diferente das outras imagens? A intensidade
das distintas linguagens num tnico meio; a sensualidade do movimento (mesmo quando
o plano € fixo); ou a envolvéncia da narrativa, esse dispositivo emprestado da tradi¢do
oral e da literatura, mas que em apenas hora e meia é capaz de relatar a epopeia de uma
vida inteira? Jean-Luc Nancy (2001) quando se refere aos filmes do cineasta iraniano
Abbas Kiarostami, fala do cinema enquanto evidéncia: de um olhar (da camara, da
personagem, do cineasta); do grao da imagem protegido pela pele do real, sem o qual a
imagem pura e simplesmente ndo resiste; e de uma sequéncia filmica em continuo
movimento (personagens que percorrem longos caminhos a pé, automoéveis em insistente
deslocacdo, etc.). Num outro texto, Nancy atribui a imagem a ordem da “distin¢ao”
(Nancy, 2005: 79), quando comparada ou colocada em didlogo com a palavra, que faz
oscilar o sentido. Qualquer ponto aparentemente inconcebivel do sentido requer uma
predisposicao do olhar frente a evidéncia do dispositivo. Texto e imagem concebem um
eixo pendular entre eles, um espacgo fecundo de relagdes e de derivacgdes, de possibilidades
e de retornos, de complexidades e de objetividade. A evidéncia ndo corporiza o que reside
dentro da evidéncia, o que faz € justamente permitir a contacto e a partilha do lugar
invisivel que a imagem ocupa.

A diversidade das tematicas dos artigos publicados neste segundo nimero da revista
Cinema & Territorio revela, precisamente, que o cinema e o audiovisual, enquanto
matéria-prima sobre e para o mundo, continuam a abalar os sentidos e a provocar
pensamento. Se € verdade que as interpretacdes da realidade passam forcosamente pela
imagem e pelo fendmeno da visualidade, também € certo que a visualidade ndo se esgota
na nocao de “visivel”. Re-presentar pressupde inscrever nas entrelinhas, nos intersticios
dos registos e no fora de campo. Naquele lugar onde ndo deixamos de ver, mas vemos de
outro modo, com outros mecanismos que niao aqueles que as diferentes fabricas das
imagens constroem (cinema mainstream, meios de comunicacdo, publicidade, etc.). Desta
forma, a revista manifesta a necessidade de destacar abordagens interdisciplinares, de
enunciar perspetivas que estimulem o cruzamento de olhares e de conjugar modos de
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compreender as realidades tdo dispares do homem contemporaneo, que envolve,
inevitavelmente, a supressdao de coordenadas geopoliticas artificiais e demasiado
inflexiveis (norte-sul, este-oeste, etc.), lembrando que aquilo que nos une é muito mais
do que aquilo que nos separa.

Vitor MAGALHAES
Universidade da Madeira
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